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PREFAZIONE 


Il molto studio e il molto amore che l’età presento 
ripone nelle Arti Belle, ci porgono la dolce speranza che 
queste Arti medesime, le quali sono tanta parte della 
nostra gloria e della nostra felicità, avranno finalmente 
una Storia, che abbracci e stringa in un sol corpo le 
molte e svariate parti onde si compone la loro famiglia; 
narri l’origine, il progresso, lo scadere, il risorgere 
delle medesime; e mostri gli scambievoli ulTicj, non che 
la dimestichezza parentevole che queste care figlie della 
imaginazione hanno colla eloquenza, colla poesia, colla 
storia, colla religione. Già delle Arti presso i Greci scrisse 
a lungo e dottamente Winckelmann ; e di quelle dei Bi- 
zantini nei tempi di mezzo, se non al tutto accurata- 
mente, cerio copiosamente il D’ Agincourt. Ma delle Arti 
Italiche dal loro risorgimento fino all’età nostra- non si 
hanno ancora che poche e disgregale pai-li: oltre che 
r Architettura, nella quale popolo alcuno, ove ne eccet- 
tui i Greci, non ci ebbe mai non che superali, raggiunti, 
desidera tuttavia uno storico dotto e accurato; il quale, 
pretermesse le utopie di alcuni oltramontani, dichiari e 
accerti con Sicilia dottrina il sorgere, il crescere, il de- 
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chinare di quest’ arte nobilissima e prima fra tutte, alla 
quale soltanto fu conceduto sopravvivere alla rovina 
delle altre, e nella quale siamo usi leggere, come in 
aperto volume, la potenza dei popoli e la superbia dei 
re. Lo stesso pietoso ufficio implorano da noi il mu- 
saico, la pittura dei vetri, la miniatura, la tarsia, il ce- 
sello, r incisione, ec. ec. 

Per questa storia universale delle Arti italiane, alla 
quale siamo di avviso bastar solo una società di arte- 
fici e di scienziati, già sono in pronto preziosi e copio- 
sissimi materiali, i quali aspettano tuttavia la mano pie- 
tosa e la mente ordinatrice che loro dia la più degna 
forma, e la più rispondente ai bisogni e alla espettazione 
universale. Di questa guisa le lunghe e pazienti ricerche 
del Rumohr, del Forster, del Gayc, del Gualandi ec.,‘ 
conseguiranno quello scopo al quale furono dal mede- 
simi indirizzate; e l’Italia avrà una storia degna della 
sua passata grandezza e delle presenti speranze. Un solo 
ostacolo, e questo certamente fortissimo, potrebbe tar- 
dare opera tanto degna; ed è la lotta acerbissima delle 
dottrine estetiche, intorno le quali sono divisi cosi i cul- 
tori come gli amatori delle Arti ; lotta che tanto nuoce 
al vero progresso, non solo delle arti medesime, ma 
della nostra civiltà : e noi scongiuriamo il ciclo e la terra 
perchè cessino ornai le scambievoli accuse e le invere- 
conde parole. Seguitino gli antichi coloro che si piac- 
ciono della semplicità e dell’ affetto ; seguitino i moderni 

* Il di. prof. Francesco Bonaini di Pisa ha pubblicato un saggio im* 
porlanfissimo delle sue dotte ricerche negli archivj pisani; frutto delle quali 
sono le Memorie sul pittore Francesco Traini, e di altri artisti. Lo stes.so 
servigio preparano alle Arti nostre il eh. marchese Selvatico, il cav. Rio, 
i sigg. E. G. Schuis, Federico Fantoezi, P avv. Federico Alizèri, ec. 
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coloro che più hanno in pregio l’ artificio e il contenta- 
mento dei sensi : ma tutti, per diverse vie e con un cuor 
solo, congiurino all’avanzamento delle arti, e alla gloria 
dell’Italia. Ch6 troppo è molesto a udire e a vedere, 
come quelle stesse Arti gentili, le quali con la loro mitezza 
portarono la patria nostra, già misera per lunghi odii e 
(ler costumi feroci, alla presente umanità, abbiano ai dì 
nostri destata la fiamma di nuove scisme e di nuovi ran- 
cori, quando appunto tutti sono in gridare, pace, pace, 
pace ! 

Nel desiderio di aiutare, per quanto è da loro, que- 
sta nobile impresa, alcuni amatori delle Arti Belle, non 
ha guari in Firenze raccoltisi insieme, e ripensando più 
e più volte del modo, vennero finalmente nel consiglio 
di offerire al pubblico il frutto dei loro studj e delle loro 
ricerche su tutte le Arti del disegno : ma in luogo di pub- 
blicare un’ informe congerie di notizie fra loro disgre- 
gate, pensarono con quelle correggere e arricchire i 
principali storici delle Arti nostre; giudicando, e non 
fuor di ragione, che meglio chiarita ed accertata la parte 
biografica, fosse alla storia universale delle Arti in gran 
parte appianata la via. Fermato qftesto pensiero, e 
trovato nel signor Felice Le Monnier F animo volen- 
teroso di prestar l’opera sua con ogni larghezza e 
con tutto amore alla detta impresa, si fermarono le 
singole parti di questo importante lavoro. E per primo, 
la Società sopradetta fu di avviso che questa raccolta di 
storici italiani delle Arti dovesse dal risorgimento con- 
dursi fino all’ immortale Canova, facendo al Vasari se- 
guitare il Baldinucci, il Bellori, ec. cc. E perchè Gior- 
gio Vasari avea dato cominciainento all’opera sua col 
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premettervi una lunga Lettera dì Giovambatista Adriani, 
nella quale si discorre degli artefici greci, fu da tutti 
giudicato opportuno consiglio mandare innanzi alle Vite 
degli Artefici italiani un volume sull’ Arte Greca, racco- 
gliendo in esso alcuni tra i migliori scritti che versano 
intorno quei primi e più solenni maestri d’ogni ele- 
ganza. E veramente, la storia della umana civiltà, sem- 
pre che prenda ad esame il genio dei piopolì nelle Arti 
del disegno, non trova cui meglio equiparare ai Greci 
se non gli Italiani ; chè il cielo sempre li volle uguali 
nell’ingegno, nella gloria, e nelle sventure medesime. 

Il primo volume, pertanto, di questa Raccolta arti- 
stica ha principio con la citata lettera di Giovambatista 
Adriani, terso scrittore e che molto nello stile si fa da 
presso a Giorgio Vasari ; e se nella spontaneità cede 
alquanto al figlio Marcello, elegantissimo volgarizzatore 
degli Opuscoli di Plutarco, non pertanto la dizione vi è 
schietta e pura, comechè non sempre facile e naturale. 
Questa lunghissima lettera , che egli scrisse a richiesta 
del Biografo aretino, non si ha nella prima edizione delle 
Vite degli Artefici, ma soltanto nella seconda, fatta in Fi- 
renze per i Giunti nel 1568, premessa al secondo volume; 
sendosi soltanto nella ristampa procuratane da monsi- 
gnor Bottari in Roma, collocata in cima alle Vite: 
il che fu poi seguitato dagli altri. In questa lettera 
r Adriani non è che un semplice volgarizzatore di Pli- 
nio, avendo voltati in lingua italiana molti brani dei 
libri XXXIV, XXXV e XXXVI della Storia Naturale, nei 
quali si ragiona della Pittura e della Scultura così presso 
i Greci come presso i Romani. Questa versione, cper la 
bontà della lingua, e per il modo onde vi è reso il concetto 
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di Plinio, è cosa assai buona; perciocché chi ha alcuna 
cognizione del lesto oscurissimo e scorrettissimo del la- 
tino scrittore, e chi ha veduto quanto varie, quanto dis- 
cordanti e perfìno strane opinioni siansi dai dotti agi- 
tate e discusse intorno ad esso, vedrà come l’ Adriani 
sovente riesca volgarizzatore felice. Questa lettera può 
dirsi a tutta ragione un breve compendio della storia 
della Pittura e della Scultura greca e romana; e solo 
che TAdriani si fosse alquanto piu allargato nel racconto, 
abbellitolo con vaghezza di immagini, e attinto avesse 
altre notizie dagli antichi scrittori, si avrebbe certamente 
un lavoro da leggersi, non pure con utilità, ma eziandio 
con diletto. Noi abbiamo pertanto voluto aggiungervi al- 
cune poche noterelle tratte da Pausania, da Plinio e da 
Plutarco, con le quali si viene a riempiere in parte quel 
vuoto, e in parte a correggere ove ha errato l’ Adriani. 
E perchè i fatti e i nomi vi erano narrati senza alcuna 
distinzione di tempo, di luogo, di persona, abbiamo vo- 
luto partire tutta la Lettera in più paragrafi, e premet- 
tervi un sommario, che dei principali artefici e delle più 
importanti materie rendesse avvertito il lettore: il che 
è stato ugualmente fatto al Commentario del Ghiberti e 
alla Vita del Vasari medesimo. 

Alla lettera dell’ Adriani seguitano le Vite dei Pit- 
tori antiehi descritte da Carlo Roberto Dati; e noi le 
abbiamo collocate dopo di quella, per essere lavoro par- 
ziale, e per essere il Dati nella età posteriore all’Adriani. 
Le Vite dei Pittori antichi non erano, come si è dotto nella 
biografia dell’autore, che piccola parte di un assai vasto 
lavoro; ma certamente la più preziosa, come quella che 
offre gli immortali nomi di Zeusi, di Parrasio, di Apellc, 
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di Protogene, dei quali mai non furono i maggiori. Il 
Dati non è già solo volgarizzatore di Plinio, siccome 
l’ Adriani ; ma un critico giudizioso, il quale da tutto il 
ricco patrimonio delle greche lettere e delle latine, nelle 
quali era versatissimo, viene raccogliendo e ordinando le 
parli di un nobilissimo monumento : per guisa che, dopo 
veduta la immensa copia di notizie storiche, filologiche 
e critiche da lui adunate , e poi da quella emergere le 
quattro Vite brevi, eleganti e disinvolte, siara forte me- 
ravigliati come da sì incomposta e noiosa materia po- 
tesse sorgere si gentile edifìcio. Nella elocuzione il Dati 
si va alquanto dilungando dalla squisita eleganza pro- 
pria del secolo XVI; e lo studio della parola che egli 
deve voltare dal latino o dal greco nell’ italiano, fa si 
che si trasmetta al lettore fredda alquanto e scolorata: 
non pertanto egli è molto lontano dallo stile gonfio e 
pazzamente concettoso del suo secolo. Nè vuol tacersi 
che il Dati siccome l’ Adriani descrivono pitture non solo 
non più esistenti, ma assai oscuramente accennate dagli 
antichi scrittori: il perchè loro non era conceduto, sic- 
come al Vasari, favellare alla imaginativa con quella 
efiìcacia con la quale le cose altra fiata vedute ci si fanno 
di bel nuovo presenti. Dappiedi a ogni vita aveva l’ au- 
tore disposte in tante postille tutte le disquisizioni criti- 
che e fìlologiche che avevano servito al lavoro; ed è ma- 
teria ingrata siffattamente, che stimiamo non sia alcuno 
dotato di tanto singolare pazienza cui basti l’animo a 
leggerle. Non cosi sembra giudicasse la società editrice 
dei Classici in Milano, la quale volendo nel 1806 pub- 
blicare per la terza volta queste Vite del Dati, quasi non 
bastasse la copiosissima c noiosissima erudizione delle 
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postille, vi aggiunse ad ogni vita una prefazione del 
Padre Guglielmo Della Valle, nella quale si ripete la vita 
del dipintore, e poi si rimescolano e s’intorbidano no- 
vamente le quistioni agitate e discusse dal Dati ; alcune 
pochissime volte con qualche prò, ma le piu in modo 
da stancare ogni più rassegnato lettore. Nel qual giudi- 
zio consentono Bartolommeo Gamba e il conte Leopoldo 
Cicognara. Anzi il primo, facendo pubblicare in Venezia, 
l’anno 4826, con altre prose del Dati, eziandio le Vite dei 
Pittori antichi, ne tolse non pure le prefazioni del Padre 
Della Valle, ma tutte le postille del Dati. 11 perchè, 
considerando come questa Raccolta artistica era indi- 
rizzata alla utilitù degli studiosi delle Arti del disegno, 
e non alla classe più elevata dei dotti, siamo venuti nel 
consiglio di togliere le prefazioni del francescano scrit- 
tore, solo ritenendo in nota alcune poche riflessioni che 
ne parvero ragionevoli; e delle lunghe postille del Dati, 
le quali sono due terze parti dell’opera, sceverate le più 
importanti, le abbiamo compendiosamente offerte al let- 
tore appiè di pagina. Le ragioni stesse che ci consiglia- 
rono a togliere tanta erudizione dall’ opera succitata, ci 
consigliarono ugualmente a non pubblicare l’ elogio che 
del Dati scrisse Giuseppe Pelli, nel quale assai più del 
testo erano copiose le note. Vi abbiamo pertanto sur- 
rogato alcuni cenni biografici. 

Seguitando quindi a dire degli altri scritti intorno 
l’Arte Greca, alle Vite del Dati tengon dietro le imma- 
gini dei due Filostrati e le Statue di Callistrato, per la 
prima volta recate dal testo greco nella lingua italiana 
dal eh. signor Filippo Mercuri.' Egli è forte a meravi- 

* Tre anni innansi che il stgnur Mercuri voltasse in italiano le Immn- 
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gliare come opera tanto bella e tanto utile sia rimasta 
per si gran tempo senza l’ onore di una traduzione ; ed 
è anche piu a meravigliare come la elegantissima fat- 
tane in Roma dal Mercuri nel 1828, lino al presente sia 
rimasta nella cognizione di pochi. Consueta sorte dei 
libri in Italia, ove i buoni furono sempre dalla colluvie 
dei tristi oppressati ! Se della pittura dei Greci fosse a 
noi rimasto soltanto quanto ne lasciarono scritto Pau- 
sania e Plinio, egli è mestieri confessare che non ci 
sarebbe facilmente conceduto formarci un adequato con- 
cetto della loro maniera di dipingere, nè di farci ra- 
gione delle sformate lodi che ai greci pittori tributarono 
gli storici di quella nazione. Perciocché nelle opere di 
Apelle, di Zeusi, di Protogene, ec., per consueto tu leggi 
effigiate una o due figure, e non più ; nè si ha argomento 
per credere che in loro fosse molta notizia e pratica 
della prospettiva, del paese, e di altre difficili parli del- 
PArle. E sebbene sia noto che Ludio, primo tra’ Greci, 
recò in Roma la pittura del paese, onde ne muovono la- 
mento Vitruvio e Luciano come di detestabile corruttela 
dell’Arte; non pertanto, solo ne abbiamo alcun breve e 
non chiaro cenno in Plinio. Ma nei Filostrati (dappoiché 
sembra indubitato fossero di greco dipintore quelle im- 


girti dei Filoslrali e le Statue di Callistrato» la signora Maria Pelrcllini cor- 
cirese oc piiMilicava, nel 1825, un saggio in Treviso, che venne inserilo nel 
Giornale di Scienze c LelUre delle Provincie Veneto (Vedi N. XLYI}; ma 
in questa versione non si hanno che solo sei Imnta^ini. — Nella Collana degli 
antichi storici greci volgarizzati {Wihno t Sonzogno e Molina , 1820-46) Iro- 
vansi le opere de’ due Ffi.oSTRATi, volg-trizzate da V, Lnncetti, Milano, P. A. 
Mulina, 1831. voi. Il, in-8. <1i p.ig. G23. — Della Collezione, voi. GS ’, con 5 tav. 
ine. Questo volume contiene le Vile dei Sofisti, di K/avio Fiìosfrato j le Storie 
degli Eroi, di FI. tiloshato il vecchio } le LcUcrc, di Ftloitraio da Cenno j 
l« Immagini, dello stc.sso;i Ritraili, di F. Filostrato il giovane ^ le Statue, di 
Callistrato, 
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magini da loro descritte) tu vedi i più copiosi e i più 
svariati argomenti della storia e della favola trattati 
molto partitamente. Forse ad alcuno sarà men grata 
la vuota eloquenza di questi sofisti narratori, i quali, in- 
tesi al lenocinlo della parola, mancano troppo sovente di 
calore e di affetto : non pertanto, dal lato storico e arti- 
stico, le giudicammo utili agli studiosi di queste Arti, e 
non discare a coloro che amano scrivere in cosi fatto 
argomento con proprietà di vocaboli, per la elegante 
versione fattane dal Mercuri.* 

Una Dissertazione del celebre ab. Luigi Lanzi darà 
al lettore più sicura notizia della scultura presso gli Egi- 
ziani, gli Etruschi, i Greci ed i Romani, riempiendo cosi 
quel vuoto che abbiamo lamentato nella Lettera di Gio- 
vambutista Adriani. Ma sulla greca architettura non ci fu 
dato inserire in questa Raccolta che tre sole Lettere del 
conte Galeuni Napione, nelle quali anzi che narrarsi la 
storia degli artefici o delle fabbriche per loro innalzate, 
si viene trattando delle rovine tuttavia esistenti degli an- 
tichi edilìej dell’ Attica;^ non potendosi d’altronde, per 
la mole del volume, pubblicare quanto sull’ architettura 
dei Greci lasciò sci’itlo W'inckelmann nella sua Storia del- 
l'Arte presso (jU antichi. 

Ove però la Società degli amatori delle Arti ripose 
tutte le sue sollecitudini, il frutto de’ suoi studj , e la 

^ Non vogliamo tacere come suite Sfntue di Callislrato e stato puliblicato 
in Milano, nel I H39, un assai importante lavoro del sig. Giovanni Pelretliui 
corcircsc, forse figlio della volgariziatrice di alcune Immagini dei Filosirati; 
ma per essere quella versione adorna più che a noi non Insognava di note crìti- 
che, filologiche ed archeologiche, c ncll.i bontà della lingua, a nostro av- 
viso, inferiore a quella del Mercuri, non Gabbiamo inserita nella presente 
Raccolta. 

3 Sono tratte dairopcra; J^fonuntenii drll* architettura antica : Lettebk 
AL cojtTE Giusepi’b Fr tKciii DI PoNT, Pisa 1820. Vedi voi. Ili, Leti. I, 2,3. 
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speranza di conseguire lo scopo che si era prefisso, è 
intorno l’opera di Giorgio Vasari, donde ha comin- 
ciainento la storia delle Arti nostre; e dove si con- 
duce per tutto quello spazio di tempo che le vide risor- 
gere, crescere, toccare la perfezione, e poi dar la volui 
verso il decadimento. Nè già vogliamo con ciò asserire 
che innanzi a Cimabue, dal quale prende le mosse il 
Vasari, non fossero artefici italiani ; ma solo che i no- 
stri , fattisi imitatoi-i dei bizantini, non avevano ancora 
posti i semi di quella scuola nazionale, la quale, per l’in- 
gegno grandissimo di N'iccola Pisano, di Giotto e d’altri, 
sorse in breve ad insperata grandezza. 11 perchè ognun 
vede di leggieri, che il Biografo aretino abbi-acciò la 
più gran parte e la migliore della storia delle .\rti, la- 
sciando ai succedituri contemplarne e descriverne il mi- 
serevole decadimento. 

Ma innanzi prendiamo a dire del Vasari, è debito 
nostro rendere inteso il lettore del perchè sia stato alla 
sua opera premesso il brevissimo Cummcnlarìo di Lorenzo 
Ghibcrti sulle Arti medesime. Nel che fare ci furono scor- 
ta due ragioni : la prima delle quali è la stretta at- 
tinenza deH’argomento; la seconda, essere appunto da 
questo Commentario che il Vasari attinse in gran parte 
le notizie dei più antichi maestri, dopo il così dello risor- 
gimento delle Arti; e seguitò non solo i giudizj del ce- 
lebre fiorentino scultore, ma tal fiata eziandio ne prese 
a imprestilo le parole medesime. E sebbene T intiero 
trattato del Ghiberli si componga di tre parti, in una 
delle quali egli discorre dell’Arte greca, nella seconda 
dell’Arte italica, e nella terza delle teoriche deH’Arle; 
per essere la prima e la terza quanto mai dir si possa 
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scorrette, confuse e piuttosto abbozzate che distese, 
si è creduto doverle omettere intieramente, ripeten- 
dosi in esse molte cose che, con troppo migliore stile, 
ordine ed esattezza, si leggono nell’ Adriani , nel Dati e 
nel Lanzi. Ma la seconda parte, come che essa pure 
scritta in gergo assai strano, sebbene con bellezze 
molte di lingua, non pertanto noi la riputiamo uno 
dei più importanti documenti storici delle Arti no- 
stre. Per la qual cosa speriamo che dell’averla nova- 
mente posta nella memoria degli uomini ci saranno 
grati quanti portano amore a queste Arti medesime; 
perciocché fino al presente il Commentario del Ghiberti 
era noto a quelli soltanto i quali possedevano la Storia 
della Scultura italiana del conte Cicognara.' Per questo 
scritto vedrà il lettore come il Ghiberti, scrivendo degli 
antichi Artefici, omessi Giunta Pisano, Guido da Siena, 
Berlinghieri da Lucca, ec. oc., dia cominciamento da Ci- 
mabue; onde ne è in qualche guisa minorata la colpa al 
Vasari. Avvertirà come egli scriva che l’Arte, innanzi a 
Cimabue e a Giotto, fosse sepolta per seicento anni; che 
Cimabue tenea la maniera greca; e che Giotto arrecò 
l’arte nuova e lasciò la rozzezza dei Greci. E ove il Ghi- 
berti ragiona di Giotto, potrà il lettore notare queste 
parole: lavorò in muro, lavorò a olio, lavorò in tavola, 
lavorò in musaico, ec.; porgendoci con ciò una validis- 
sima ragione di più onde accertare che gli Italiani in- 
nanzi a Van Eych non ignorassero il dipingere a olio. 
E veramente, dopo la testimonianza di Cennino Cennini,* 

* Voi. IV, pag. 308 e s^. L’originale ai conserva nella Biblioteca Magliabe- 
chiana. Classe XVll, Codice XXXlll. È un voi. in-folio, di carte 63, io carta 
bambagina, ben conservalo, di buona scrittura dell’ultima metà del secolo XV. 

^ IVattnfo deila Pillurn, Parte IV, cap. 89, pag. 81 e scg. 
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e quella ancora più antica di Teofilo Monaco/ sembra 
non potersene dubitare; stimandosi dalla più parte, che 
gli antichi dipintori preferissero la pittura a tempera, 
nella quale avevano scienza e pratica meravigliosa; ma 
non ignorassero quella a olio, che il secolo XVI portò a 
inarrivabile perfezione. Seguitando a dire dello scritto 
del Ghiberti, per esso apparirà, che se il Vasari scrisse di 
Pietro Cavallini, discepolo di Giotto, che tenne alquanto la 
maniera greca{ìix qual cosa a molti sembra non vera), forse 
fu per le seguenti parole del Commentario: Pietro Caval- 
lini fu dottissimo infra tulli gli altri maestri,.... ma tiene un 
poco della maniera greea. Si farà manifesto eziandio, come 
quella meravigliosa descrizione del Vasari nella Vita di 
Ambrogio Lorenzetli, con la quale ci pone innanzi agli 
occhi le pitture di questo artefice nel chiostro di San Fran- 
cesco di Siena, ove ritrasse le molte e strane vicende 
del missionario, è tolta per intiero dal Ghiberti. È poi 
rimarchevole che questi a Simone senese anteponga il Lo- 
renzetti ; e più ancora, che facendosi a favellare dei più 
antichi scultori, taciuto Niccola Pisano, vero e primo re- 
stauratore dell’Arte in Italia, cominci dal figlio Giovanni, 
e gli attribuisca i pergami di Pisa e di Siena, opera del 
padre; e ad Andrea Pisano conceda la fonte di Perugia, 
lavoro dei due artefici or ricordati. Con questi si chiude 
il secondo Commentario. Quindi in esso si noverano soli 
tredici pittori, parte fiorentini e parte senesi ; e degli scul- 

* Theophili Preshyteri et Monachi libri Ut , seu dwersarum artittm 
S^edula^ lil). 1, cap. XX.— Delibiamo saper grado al conte Curio di Lescu* 
lopicr di avere novamcnle pubblicata in Parigi, net 1843, quest’ opera, per 
la Storia delle Arti iniportantissima , del dotto e pio monaco, ebe alcuni sti- 
maoo alemanno, e il Morelli e il Cicognara, italiano. Questa edizione parigina, 
che offre il testo originale e la versione francese, è arriccliila di una dotta 
prefazione, e di note critiche e hlologiche. 
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tori, due soli, cioè Giovanni e Andrea, pisani. Trapassalo 
per sifTatta guisa un lungo periodo di anni e un gran 
novero di Artefici, entra il Ghiberti, con molte e magni- 
fiche parole, a favellare di sè e delle grandi sue opere 
in marmo e in bronzo; il tutto poi senza ordine, senza 
stile, senza cognizione di storia, di tempi e di luoghi: 
onde dee tenersi , 'col Gicognara, che siano piuttosto no- 
terelle e ricordi di opera incominciata ; e che Lorenzo 
Ghiherti|, quanto era elegante, corretto e gentile ar- 
tefice, altrettanto fosse incolto, rozzo e inerudito scrit- 
tore. Or, posto a riscontro questo Commenlarìo dello 
scultore fiorentino con l’opera del pittore aretino, parci 
risulti all’ultimo una bellissima lode: perciocché, ove il 
primo, 0 atterrito dalle difiìcolià o meglio accertato delle 
proprie forze, non seppe o non volle darci nna storia 
delle Arti nostre; il Vasari non dubitò di accingersi ani- 
mosamente all’ impresa, facendo dono alle Arti come alle 
lettere di una storia la quale, per la eleganza dello stilo, 
r evidenza del racconto , ' la preziositù delle notizie, non 
teme il paragone di quanto nel giro di molti anni si «> 
scritto intorno.le Arti medesime. Del come e del quando 
si accingesse al lavoro, lo narra egli stesso nei termini 
seguenti : 

« In questo tempo, andando io spesso la sera, finita 
» la giornata, a veder cenare il detto illustrissimo car- 
» dinal Farnese, dove erano sempre a trattenerlo con 

^ Per ciò spelta aU’evidrnta del racconto » pregio rarissimo del nostro 
DiografO) noi inviliamo il lettore a leggere c considerare, fra le altre molte, l.i 
maravigliosa dcscrixionc delle pitture della Beala Michelina in Rimiiii, e di 
quelle odia cappella Spindii io Santa Croce, di Giotto} non che quella della 
Crocifìssiooe nulla Compagnia dello Spirilo Santo in Arczio , di Taddeo 
Caddi: per le quali si vedrà corno questo artefice si desi sovente ali* altezza 
dei più eOìcaci scrittori d* Italia. 

Pitlori, Seuliori, Architetti. — I . b 
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» bellissimi ed onorati ragionamenti il Molza, Annibai 
I) Caro, messer Gandolfo, messer Claudio Tolomei, mes- 
» ser Romolo Amaseo, monsignor Giovio, ed altri molti 
» letterati e galantuomini, de’ quali è sempre piena la 
» corte di quel signore ; si venne a ragionare, una sera 
» fra r altre, del museo del Giovio, e de’ ritratti degli 
» uomini illustri che in quello ha posti con ordine ed 
» iscrizioni bellissime; e passando d’una cosa in altra, 
» come si fa ragionando, disse monsignor Giovio, avere 
» avuto sempre gran voglia, ed averla ancora, d’ag- 
» giugnere al museo ed al suo libro degli elogi un trat- 
» tato, nel quale si ragionasse degli uomini illustri nel- 
» l’arte del disegno, stati da Cimabue insino a’ tempi 
» nostri. Dintorno a che allargandosi, mostrò certo aver 
» gran cognizione e giudizio nelle cose delle nostre arti. 
» Ma è ben vero che, bastandogli fare gran fascio, non 
» la guardava così in sottile; e spesso favellando di detti 
» artefici, o scambiava i nomi, i cognomi, le patrie, 
» r opere, o non dicea le cose come stavano appunto, 
» ma così alla grossa. Finito che ebbe il Giovio quel 
» suo discorso, voltatosi a me, disse il cardinale: Che 
» ne dite voi, Giorgio? non sarà questa una bell’opera 
» e fatica? Bella, rispos’io, monsignor illustrissimo, se 
0 il Giovio sarà aiutato da chicchessia dell’arte a met- 
» tere le cose a’ luoghi loro, ed a dirle come stanno ve- 
» ramente. Parlo così, perciocché, se bene è stato que- 
» sto suo discorso maraviglioso, ha scambiato e detto 
» molte cose una per un’altra. Potrete dunque, sog- 
» giunse il cardinale pregato dal Giovio, dal Caro, dal 
» Tolomei e dagli altri, dargli un sunto voi, ed una or- 
» dinata notizia di tutti i detti artefici, e dell’ opere loro 
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» secondo l’ ordine de’ tempi ; e così arauno anco da voi 
» questo benefizio le vostre arti. La qual cosa, ancor- 
» chè io conoscessi essere sopra le mie forze, promisi, 
» secondo il poter mio, di far ben volentieri. E così 
» messomi giù a ricercare i mici ricordi c scritti, fatti 
» intorno a ciò infin da giovanetto per un certo mio 
» passatempo, e per una affezione che io aveva alla me- 
» moria de’nostri artefici, ogni notizia de’ quali mi era 
» carissima ; misi insieme tutto quel che intorno a ciò 
» mi parve a proposito, e lo portai al Giovio; il quale, 
» poi che molto ebbe lodata quella fatica, mi disse: 
» Giorgio mio, voglio che prendiate voi questa fatica di 
» distendere il tutto in quel modo che ottimamente veg- 
» gio saprete fare; perciocché a me non dà il cuore, 
» non conoscendo le maniere, nè sapendo molti parti- 
» colar! che potrete sapere voi: senza che, quando pure 
» io ’l facessi, farei il più più un trattatetto simile a 
» quello di Plinio. Fate quel eh’ io vi dico, Vasari, per- 
» chè veggio che è per riuscirvi bellissimo; chè saggio 
» dato me ne avete in questa narrazione. Ma parendo- 
» gli che io a ciò fare non fussi molto risoluto, me lo fe 
» dire al Caro, al Molza, al Tolomei ed altri miei ami- 
» cissimi: perchè, risolutomi, finalmente vi misi mano 
» con intenzione, finita che fusse, di darla a uno di loro, 
» che, rivedutola ed acconcia, la mandasse fuori sotto 
» altro nome che il mio. » 

Questo ingenuo racconto ne rivela l’ amore accesis- 
simo che il Vasari fino da giovinetto portò sempre alle 
Arti; e la modestia di lui, che, sfiduciato delle proprie 
forze, non assunse l’ardua impresa di scrivere quelle 
Vite, se non per i conforti e le preghiere di molti tra i 
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più dotti cd eleganti scrittori che allora noverasse l’Italia. 
Adunque, dai ricordati scritti del Ghiberti, da altri del 
Ghirlandaio e di RalTaello, dai lunghi c ripetuti viaggi (e ben 
due volte viaggiò tutta Italia), dalla cortesia degli amici 
che gli trasmisero le notizie, e dalla viva voce di coloro 
che più lungamente avevano conversato con gli arteflci, 
egli attinse i materiali per la sua Storia: che è come dire, 
a tutte quelle sorgenti che in ogni tempo servirono a così 
fatti lavori. Correva la metà del secolo XVI, e Tltalia, che 
tanti e cosi rari Artefici avea noverali; che di templi, di 
statue, di pitture era meravigliosamente adorna, quanto 
nei più bei giorni la Grecia e Roma; non ancora aveva chi 
di un solo Artefice avesse scritta la vita: non pertanto, 
innanzi agli occhi di lutti stavano i miracoli, non dirò 
solo degli antichi, ma di Lionardo, di Raffaello, di Andrea 
del Sarto , del Francia , del Perugino, di fra Bartolommeo 
della Porta, ec. ec., già lutti discesi nel sepolcro. E se 
Giorgio Vasari non ristorava tanto danno e tanta vergo- 
gna, e col suo esempio non provocava gli altri a segui- 
tarlo, che sapremmo noi al presente delle Arti e degli 
Artefici nostri ? Nè egli si piacque soltanto a raccozzare da 
tutte parti buone e ree notizie, onde poscia dare in luce 
Abbecedarj pittorici. Carteggi inediti, ec. ec. : ma quella 
informe ed esuberante messe di memorie storiche le 
quali aveva tra mano, savissimamenle ordinò, e rivesti 
delle più care eleganze del volgare toscano ; le ornò di 
morali concetti e di utili ammaestramenti per guisa, che 
non solo come opera propria di queste Arti medesime, 
ma come parte bellissima di morale filosofia, ed esempio 
solenne di stile facile, vario, immaginoso, merita da tutti 
e sempre essere commendata. Cosi l’Italia ebbe un’opera 
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che non ponno vantare i Greci nè i Latini; perciocché, 
chi mai vorrà porre in confronto quel poco che delle Arti 
scrissero Pausania e Plinio, con queste Vite del Vasari? Per 
il che, sovente ripensando meco stesso quale opera degli 
scrittori italiani possa equipararsi alle Vile degli uomini 
illustri scritte dal buono e savio PJutarco, non ho saputo 
rinvenire (sebbene in disparato argomento) che queste 
dei pittori, scultori e architetti di Giorgio Vasari; po^ 
tendo le prime offerirci l’esempio dell’uomo pubblico, 
e queste del privato cittadino. 

Che se più fiate errò il Vasari (e molti errori egli 
Stesso conobbe ed emendò nella seconda edizione); ' se 
morde tal fiata gli eguali , o non bene li giudica; se di 
alcune scuole tacque non pochi, e forse i migliori; noi 
risponderemo che ninno storico andò mai scevro da er- 
rori : e molti che in lui si rinvengono, dcbbonsi ai giii- 
dizj e ai costumi di quella età; molti agli amici che di 
lontano gli trasmisero le notizie; molti inseparabili da 
un primo ordinatore di storie, che imprende un sentiero 
non ancora percorso da alcuno. E noi vediamo tutto 
giorno, in tanta luce di lettere, in tante ricerche di ar- 
chivj , con tanta severità di critica, in tanta agevolezza 
di corrispondenze letterarie, autori spettabilissimi ca- 

^ H Perche sempre mji interviene, per dìiigealissinio che V uomo sia , in 
» facendo qualche cosa, commettere degli errori; a noi ancora non è venuto fatto 
M meglio che agli altri. Perciò, del comune errore non dovremmo più degli altri 
*> essere incuipali; ma piuttosto meriteremo che colla piacevolezza c varietà dì 
» tale istoria si compensassi ogni riprensione di errore in che fussimu incorsi : 
» alli quali non aUiiamo però chiusi gli oc:bi del lutto, nc mancalo con quella 
M diligenza che a noi, per la scardili del tempo, era possihilc, notarne alcuni più 
f* importanti; lasciali al giudizio de* prudenti lettori gli altri, che facilt fossino 
» a conoscergli , e clic non impedissino di multo la cognizione della storia. »» 
Questa dichi.iraziouc fu dal Vasari premessa all* Krrala-Corrige della edizione 

del 15G8. 

ù* 
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dere in errori assai gravi in fatto d’Arii, e parteggiare 
fieramente per una scuola o per l’altra; non essendo 
giammai conceduto ad uno scrittore elevarsi siffattamente 
sopra i giudizj della sua età, che non lasci trasparire 
alcun segno dell’ esservi appartenuto. Il perchè da noi 
non si niega che, a voler seguitare l’autorità del Vasari, 
non faccia mestieri di una molto prudente considera- 
zione. Egli rende aria a quei vecchi cronisti, i quali con 
troppa semplicità accolsero per vero tutto quello che 
una lontana tradizione travolse, e la naturale propen- 
sione dell’uomo al maraviglioso rivestì di favole e di 
errori. Egli, dotato di una molto viva e mobile fantasia, 
non potè starsi contento ai magri e rozzi racconti di quei 
pochi che lo precedettero in simili ricerche; e, per vo- 
glia di dare alle sue Vite una forma più leggiadra ed un 
modo di narrazione più seguito e più storico, aggiunse 
tal fiata del proprio, e travisò i fatti per guisa che non 
lievemente ne fu turbata la storia degli Artefici più re- 
moti. Non di rado, in leggendo le Vite dei Vasari, il pen- 
siero si trasporta ai novellieri del secolo XIV; tanta è la 
poesia del suo racconto c lo studio dell’intertenere piace- 
volmente il lettore: il perchè nasce sovente una ragio- 
nevole dubitazione sulla verità di quei fatti, de’ quali 
non si ha nella storia un riscontro. Tutto ciò confessia- 
mo; ma che si neghi esser egli stato autore di opera tanto 
utile e tanto bella, e per poche ed oscure parole di uno 
scrittore male informato, qual fu certamente Frate Sera- 
fino Razzi, concedere quella gloria al fratello di lui 
Don Silvano Razzi , noi e qualsivoglia amatore del vero 
non potremo mai comportare. Se non che, opinione così 
fatta è stata sì egregiamente confutata dal eh. signor 
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Giovanni Masselli,* che portiamo fiducia non sia più al- 
cuno cui venga in animo di sostenerla. Abbiansi pure 
Don Miniato Pitti, Don Gian Matteo Faetani, Don Vincenzo 
Borghini, Don Silvano Razzi la nostra gratitudine per 
avere aiutato di consigli il Vasari, e correttone il mano- 
scritto ; ma non si dia all’ ultimo di questi monaci la lode 
di tutta r opera, chè ciò noi comporta la verità e la 
giustizia. 

Accennate queste poche cose, per non ripetere le 
già dette dagli altri , ci faremo a esporre quanto fu ope- 
rato dalla Società degli amatori delle Arti nella presente 
(sdizione. Confessò già il Lanzi, che (malgrado le corre- 
zioni di tutti que’ reverendi Padri) l’opera del Vasari 
è piena di errori, talora nella sintassi, spesso nei nomi, 
più, spesso nelle date degli anni : e benché ristampata 
in Bologna nel 1647 ; in Roma, con le note e le correzioni 
del Bonari, nel 1759; in Livorno e in Firenze, con le stesse 
e con nuove fatiche del medesimo, nel 1767 c seguenti; e 
ultimamente in Siena, pur con note e correzioni del Padre 
Guglielmo DeUa Valle; vi rimane non tanto uno spicilegio 
quanto una messe di emendazioni nomcnclatorìe e cro- 
nologiche.^ Volendosi nel 1832 novamente produrre 

^ Vedi la prefazione alta edizione fiorenlina delle Opere del Vasari fatta 
per David Passigli dal 1832 al 1838. >— > Non ignoriamo che nel Priorista di 
Giuliano de* Ricci, scrittore contemporanco al Vasari, si afferma che questi 
fu aiutalo da molti nell* opera sopradetla, il clic in più luoghi si confessa 
dal Vasari medesimo; ma certamente di troppo trascorse Giovanni Cinelli aU 
liirchb scrisse che Peperà del Vasari era fatta a musaico. Vedi il manoscritto 
intitolalo L*y4nonimo d* Utopia a FHalctCt acerrima diatrila del Cinelli contro 
Filippo Baldinticri, esìstente pre.sso il sig. Giusep()e P<»rri di Siena, e nella 
Dildìolcca MagliaUcchiana, Classe XVK, Codice XXII. Il tirano del Priorista dì 
Giuliano du* Ricci ove si ragiona del Vasari, può leggersi nel Car/eggìo ine* 
dito del Cave, voi. I, p. 150. 

3 Storia pittorica dell* Italia Scuola Fiorentina, Fpoca iena. 
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colle Stampe di David Passigli, prima il signor Giuseppe 
Montani cremonese, quindi (succedendo a lui morto) il 
signor Giovanni Masselli fiorentino, presero a farla ricca 
di nuove e più copiose annotazioni , le quali emendas- 
sero gli errori sfuggiti al fiottar! e al Della Valle; faces- 
sero avvertito il lettore delle vicende patite dalle opere 
d’Arti in questi ultimi tempi; e ricordassero i nuovi docu- 
menti spettanti alle medesime, che fino a quell’anno 1832 
si erano rinvenuti : nel che veramente resero un segnalato 
servigio. Nel giro però degli otto anni dal 1832 al 1838, 
in che quell’edizione fu compiuta, non si erano punto 
intralasciate le più diligenti ricerche nei pubblici e 
nei privati archivj, con felicissimo risultamento: intanto 
che, non cosi tosto era condotta a termine la citata edizione 
del Passigli, che il dottor Gaye, il Gualandi, ec. , face- 
vano di pubblica ragione i frutti delle lunghe e pazienti 
loro ricerche sulla storia delle Arti. Quindi era nel de- 
siderio di tutti , che si imprendesse novamente a stam- 
pare l’ opera sopradetta con tutte quelle addizioni che 
il procedere del tempo e degli studj avevano consiglia- 
te; giovandosi segnatamente delle dotte fatiche del ba- 
rone di Rumohr, il quale fino dall’anno 1823 facea di 
pubblica ragione le sue Ricerche ìlaliane sulle Arti: opera 
non consultata da coloro che ci precedettero in questa 
dizione del Vasari, e che sparge grandissima luce sulla 
storia delle Arti nostre. Al qual bisogno e al qual de- 
siderio intende al presente sopperire, per quanto le sarà 
dato , la Società degli amatori delle Arti , ferma di non 
perdonare a studj e a ricerche di sorta perchè l’ Italia 
abbia una più corretta e copiosa edizione delle Vite degli 
Artefici nostri. E a queste cure quella dell’ editore si 
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aggiunge , d’ aver procacciato che anche il testo di que- 
sta ristampa del Vasari, nella parte ortografica, vantag* 
glasse di correzione e di diligenza tutte le altre prece- 
denti edizioni. 

Con poche parole accenneremo l’ ordine da noi 
tenuto. Al secondo volume di questa Raccolta si dà co- 
, minciamento con alcuni frammenti inediti cavati dal 
terzo Commentario di Lorenzo Ghiberti , e poi col se- 
condo Commentario che discorre sull’Arte nuova. Se- 
gue poi la Vita di Giorgio Vasari scritta da lui stesso , 
e condotta fino all’anno 1567. Rifiutato il commentario 
di monsignor Bottari , col qnale si proseguiva quella 
Vita fino all’anno 4574, ultimo della carriera mor- 
tale del Vasari; ne fu scritto uno appositamente sulle 
notizie originali ed inedite, estratte dalle lettere del 
Vasari medesimo e de’ suoi amici e fautori, pubbli- 
cate dal dottore Giovanni Gaye nel Carteggio inedito. 
Seguitano il Proemio di tutta l’opera, la Introduzione, 
e Proemio alle Vite; quindi la Vita di Cimabue e de- 
gli altri. Ad ogni Vita si dà il ritratto dell’Artefice, in- 
ciso appositamente in legno sul modello della edizione 
dei Giunti fatta dal Vasari nel 1568; copiando i pochi 
che mancano in quella, dalla bolognese del 4647. Le 
note furono poste appiè di pagina; di che al certo ci saprà * 
grado il lettore. Quelle che appartengono alla Società 
saranno precedute da un asterisco ; ' le altre sono tolte 


^ È da avvertirò però , che noi abbiamo omesso di contrassegnare con 
asterisco le note apposte sW Appendice della vita del Vasari, e ai diversi Com^ 
mentarjy perchè, come aggiunte del lutto nuove e appositamente da noi com- 
poste, non avevano bisogno di questo. Avvertiamo eaiandio^ che alcune note, 
sebbene contrassegnate coll’ asterisco, quanto alla sostanza sono cavate dalla 
edisione del Passigli, ma dalla Società furono interamente rifuse. 
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dalla edizione fiorentina delle opere del Vasari fat- 
ta, come si disse, dal 1852 al 1858. E perchè la vita 
di alcuni artefici offre quistioni di storia e di critica le 
quali addimandano un più ampio ragionamento di quello 
che la brevità di una nota possa comportare, abbiamo 
giudicato ottimo consiglio fare di queste discussioni arti- 
stiche materia di un Commentario da collocarsi al termine 
di quelle vite soltanto le quali ne abbisognassero. Cosi 
poi le note come i commentarj avranno riscontro negli op- 
portuni documenti, o memorie autorevoli: e, per togliere 
ogni dubitazione qualunque, ci siamo fatti un dovere di 
riportare non pur le parole più significanti dei docu- 
menti medesimi , ma eziandio le intere iscrizioni appo- 
ste alle opere d’Arte. Per questa guisa il leggitore po- 
trà facilmente conoscere ciò che affermiamo per certezza 
di dottrina, da ciò che andiamo rintracciando per via di 
conghietture.* Non pertanto avverrà tal fiata (massime 
laddove si entra nelle cose senesi), che altrui si affaccino 
troppo franche e risolute parole non accompagnate dagli 
opportuni documenti : la qual cosa nasce dall’avere uno di 
noi, molto innanzi si formasse la presente Società degli 
amatori delle Arti, annunziata la pubblicazione di un’im- 
portante raccolta di documenti artistici , ritrovati negli 
arebivj di Siena, nei quali il lettore potrà a suo bel- 
l’agio riscontrare la verità delle nostre asserzioni.* 
Chiuderemo il nostro ragionamento con questa do- 


* Per evitare il pericolo de’ falsi giudìsj, ai cataloghi di Gallerie, Guide, 
Dfscrìaiooi ec. ec., abbiamo prestalo fede solameote quando cilatio opere o cer- 
tificale dall’ esservi scritto il nome dell’artefice, o autenticate da altre prove 
non dubbie. 

) QueMi dorumenli saranno pubblirati coi torchj di Onorato Porri in 

Siena. 
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verosa protestazione : che la Società degli amatori delle 
Arti non presume siflattamente di sè, ch'ella creda di 
avere in ogni sua parte corretta ed emendata l’opera 
di Giorgio Vasari, in guisa che ornai più non resti 
nulla a desiderare; nè, per quantunque diligenza vi 
adoperasse, di non essere tal fiata caduta in alcuno 
involontario errore: vanto piuttosto desiderabile che 
sperabile da chi scorre il vastissimo campo della eru- 
dizione. Ma ben può di questo rendere certa fede ; di non 
aver cioè perdonato a fatica e a studio di sorta, perchè 
tutto ciò che spetta in special modo alla Toscana fosse 
novamente e più diligentemente considerato ; di avere, 
non che le persone, rispettate, eziandio confutandole, le 
opinioni talora contrarissime degli scrittori ; e di essere 
per giovarsi con gratitudine di tutti quegli avvertimenti 
che i dotti e benevoli scrittori o intelligenti di queste 
Arti volessero comunicarle. Che se la Società sopra- 
detta avrà potuto in alcuna guisa aiutare la storia univer- 
sale delle Arti italiane, si stimerà largamente rimunerata 
delle sue non lievi fatiche. 

V. M. 


Socj collaboratori alla edizione del Vasari : 
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Nella qaale breveinente si racconla i nomi e l’ opere de' più eccellenti artefici antichi 
in pittura, in btonso, ed in marmo. 
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I. Io sono stato in dubbio, messer Giorgio carissimo, se 
quclIo,di che voi ed il molto reverendo don Vincenzo Ilorghini 
mi avete più volte ricerco, si dovea metter in opera, o no: cioè 
il raccòrrò e brevemente raccontare coloro, che nella pittura 
e nella scultura ed in arti simiglianti negli antichi tempi fu- 
rono celebrati, de’ quali il numero è grandissimo, e a che 
tempo essi fecero fiorire l’ arti loro, e delle opere di quelli 
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le più onorate e le più famose; cosa che, s’io non m’ingan- 
no, ha in se del piacevole assai, ma che più si converrebbe 
a coloro i quali in colali arti fussero esercitati, o come pra- 
tichi ne potessero più propriamente ragionare. Imperciocché 
egli è forza che, nel dettare una cosi falla cosa, occorra bene 
spesso parlare di cosa che altri non sa cosi a pieno, avendo 
massimamente ciascuna arte cose e vocaboli speziali, i quali 
non si sanno, e non s’intendono cosi appunto, se non da 
coloro, i quali sono in esse ammaestrali. Nè solo questa du- 
bitanza , ma molle delle altre mi si facevano incontro , le 
quali tulle si sforzavano di levarmi da cotale impresa ; alle 
quali ho messo incontro primieramente l’ amore che io me- 
ritamente vi porto, il quale mi costringe a far questo ed 
ogni altra cosa che vi sia in piacere, e di poi quello di voi 
stesso inverso di me, il quale basterebbe solo a vincere questa 
ed ogni altra diflìcultà, avvisando che, amandomi voi, come 
voi fate, non mi areste ricerco di cosa che mi fosse disdice- 
vole; tale che, conGdato nella affezione e giudizio vostro, mi 
sono miso a questa opera, la quale non sarà però nè molto 
lunga, nè mollo faticosa, dovendosi per lo più raccontare , 
e brevemente, cose delle da altri, che altramente non si po- 
teva fare, trattandosi di quello che in tutto è fuori della me- 
moria de’vivi, e che già, tanti secoli sono, è trapassato. 
Duoimi bene che, dovendosi ciò, come io mi avviso, aggiu- 
gnere al vostro cosi bello, cosi vario, cosi copioso e d’ogni 
parte compiuto libro, non sia tale che gli possa arrecare al- 
cuna orrevolezza. Ma mi gioverà pure, che, postogli a lato, 
mostrerà meglio la bellezza di lui ; perciocché il vostro è tale, 
che , e per le cose che entro vi si trattano, e per la leggia- 
dria con la quale voi l’avele scritto, e per le virtù dell’animo 
vostro , le quali chiare vi si scorgono , è forza che egli sia 
sempre pregialo , e vi mostri a tutto il mondo intendente , 
gentile, e cortese, virtù mollo rade, e che poche volte in un 
medesimo animo si accolgono , e massimamente d’ arteGce , 
dove r invidia più che altrove suole mettere a fondo le sue 
radici; della quale infermità il vostro libro vi mostra inte- 
ramente sano; nel quale voi, non so se intendentemente più, 
ovvero più cortesemente, avete onorate queste arti , infra lo 
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manuali nobilissime e piacevolissime, ed insieme li maestri 
di quelle, tornando alla memoria degli uomini con molla fa- 
tica e lungo studio e sposa di tempo, da quanto tempo in qua 
dopo il disfacimento di Europa, e delle nobili arti e scienze, 
elle cominciassero a rinascere, a fiorire, c finalmente siano 
venute al colmo della loro perfezione, dove veracemente io 
credo ch’elle siano arrivale; tale che (come delle altre ec- 
cellenze suole avvenire, e come altra fiala di queste mede- 
sime avvenne) è più da temerne la scesa , che da sperarne 
più alta la salila. Nè vi è bastato questa rada cortesia di 
mantenere in vita coloro i quali già molli anni erano morti, 
e di cui l’ opere erano già più che smarrite, ed in breve per 
non si trovare nè riconoscersi più li maestri che le avevano 
fatte, e con quelle cerco di procacciarsi nome, ma con nuova 
e non usata cortesia diligentemente avete ricerco de’ ritratti 
delle loro imagini, e quelle con la bella arte vostra in fronte 
alle vile ed alle opere loro avete aggiunte, acciocché coloro 
che dopo noi verranno sappiano non solo i costumi , le pa- 
trie, r opere, le maniere e l’ingegno de’ nobili artefici, ma 
quasi se li veggano innanzi agli occhi; ' cosala quale avanza 
di gran lunga ogni cortesia, la quale si sia usala inverso dei 
morti, cioè di coloro, da cui non si può più sperare cosa al- 
cuna. 11 che è tanto degno di maggior lode, che non è quella 
che al presente vi posso dare io, quanto ella è più rada, ed 
usala solamente (quanto io posso ritrarre dalle antiche me- 
morie ) da duoi nobilissimi e dottissimi cittadini romani , 
Marco Varrone c Pomponio Attico; de’ quali Yarrone in un 
libro che egli scrisse degli uomini chiari, oltre ai falli loro 
pregiati e costumi laudevoli, aggiunse ancora le imagini di 
forse settecento di loro. £ Pomponio Attico similmente, come 
si trova scritto, di colali ritratti di persone onorate ne messe 
insieme un volume; cotanto quelli animi gentili ebbero in 
pregio la memoria degli uomini grandi ed illustri , e tanto 
s’ ingegnarono con ogni lor potere e con ogni maniera di 
onore far pregiali, chiari ed eterni i nomi e le imagini di 

^ Accenna alla seconda edizione dell’ opera del Vasari fatta in Firenze 
)>er i Giunti nel 1568, nella quale per di Ini cura furono aggiunti i ritratti 
incisi in legno, e die noi fedelmente riproduciamo nella presente edizione. 

!• 
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coloro, i quali per loro virlù avevano meritalo di viver 
sempre. 

II. Voi adunque spinto da un generoso e bello animo, 
oltre al consueto degli artefici, avete fatto il simiglianle in- 
verso i vostri chiari artefici, illustri maestri, e nel vostro 
onorato mestiero pregiati compagni, ponendoci innanzi agli 
occhi quasi vivi i volti loro nel vostro cosi piacevole e ben 
disposto libro, insieme con le virtù e con l’opere più pregiate 
di quelli; che pure non vi doveva parer poco, se dell’ingegno 
vostro si vivo e della mano si nobile e si pronta era ripiena 
della vostra arte onorata in pochi anni una gran parte d’Italia, 
e la nostra città in più luoghi adorna, ed il palazzo de’ nostri 
illustrissimi principi e signori fattone si a tutto il mondo rag- 
guardevole, che egli non più della virtù e della gloria e della 
ricchezza de’ suoi signori, che dell’arle vostra medesima ne 
sarà, sempre che le pitture saranno in pregio, tenuto mara- 
viglioso; mostrando in quelle, oltre a mille altri leggiadri e 
gravi ornamenti, i quali in quello per tutto si veggono, le 
giuste imprese, le perigliose guerre, le fiere battaglie, e 
l’onorate vittorie avute già dal popolo fiorentino, e novella- 
mente dai nostri illustrissimi principi, con le imagini istesse 
di quelli onorati capitani c franchi guerrieri e prudenti cit- 
tadini, i quali in quelle valorosamente e saviamente adope- 
rarono: cosa che, non solo diletta gli occhi de’ riguardanti, 
ma mollo più allctta l’animo vago d’onore e di gloria ad 
opere somiglianti. Ma non è luogo al presente ragionar di 
voi, il quale da voi stesso con l’opere in vita vi lodate a 
bastanza, e viepiù nei secoli avvenire ne sarete lodalo ed 
ammirato, i quali senza alcuna animosità, che bene spesso 
s’oppone ai vero, sinceramente ne giudicheranno. 

III. Ma per venire a quello che voi mi domandate, dico, 
che impossihii cosa sarebbe volere veracemente raccontare 
chi fossero coloro, i quali primieramente dettero principio a 
queste arti, non essendo la memoria loro per la lunghezza 
del tempo c per la varietà delle lingue e per molti altri casi, 
che seco porta il girar del ciclo, alla notizia nostra trapas- 
sala, e medesimamente quale di loro fussc prima, o più pre- 
giala; pure all’una cosji ed all’altra si può agevolmente so- 
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disfare, parte con la memoria degli antichi scrittori, e parte 
con le congetture che seco reca la ragione e l’esempio delle 
cose; perciocché e’ si conosce chiaramente, per quanto ne 
scrive Erodoto, antichissimo isterico, il quale cercò molto 
paese e molte cose vide, e molle ne udì, e molle ne lesse, gli 
Egizj essere siali anlichissimi di chi s’abbia memoria, e della 
religione, qualunque fusse la loro, solenni osservalori, i quali 
li loro Iddii sollo varie figure di nuovi e diversi animali ado- 
ravano, e quelli in oro, in argenlo, ed in allro melallo, ed 
in pielre preziose , e quasi in ogni maleria, che forma ricever 
poiesse, rassembravano ; delle quali imagini alcune insino 
alli noslri giorni si sono conservate, massimamente essendo 
siali, come ancora se ne vede segnali manifesti, quei popoli 
potentissimi e copiosi di uomini, ed i loro re ricchissimi ed 
olire a modo desiderosi di prolungare la memoria loro per 
secoli infiniti, ed oltre a questo di maraviglioso ingegno e 
d’industria singolare e scienza profonda, cosi nelle divine 
cose come nelle umane; il che si conosce da questo chiara- 
mente, imperocché quelli, che fra gli Greci furono dipoi tenuti 
savi e scienziati oltre agli altri uomini, andarono in Egitto, 
c da’ savi e da’ sacerdoti di quella nazione molle cose appara- 
rono, e le loro scienze aggrandirono, come si dice aver fatto 
Pitagora, Democrito, Platone, e molti altri, che non pareva 
in quel tempo che potesse essere alcuno interamente scien- 
ziato, se al sapere di casa non si aggiugneva della scienza 
forestiera, che allora si teneva che regnasse in Egitto. Ap- 
presso costoro mi avviso io che fosse in gran pregio l’arte 
del ben disegnare e del colorire e dello scolpire e del ritrarre 
in qualunque maniera, ed ogni manieradi forme;’ percioc- 
ché dell’ architettura non si debbo dubitare che essi non 
fossero gran maestri, vedendosi di loro arte ancora le pira- 
midi ed altri edificj stupendi, che durano c che dureranno, 

* Wiiikclmann c di coiitrnriu parere, pcrciorrhc bene egli avverte, 
romc di niuno arlcdce egiziano è giunta notizia fino a noi, se ne togli il 
solo Mcnnnne, che egli crede snillore delle tre statue le quali, siccome scrive 
Diodoro Siculo, erano neli*ÌNgressu del tempio di Tebe. Ma ciò c iieg.ito da 
molti. Sloria ticllc /irli dei disegno presso gli Aniicfti^ voi. I, lib. Il, cap. |. 
Nella pittura si trova su! ricordato un Filoclc di Egitto, ma che visse ed 
operò ili Grecia nei tempi remotissimi. 
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come io mi penso, secoli infiniti: senza che e’ pare che dietro 
agl’ imperj grandi ed alle ricchezze ed alla tranquillità degli 
stati sempre seguitino le lettere e le scienze ed arti cotali 
appresso, cosi nel comune come nel privato; e questo non si 
debbe stimare che sia senza alcuna ragione; imperocché, 
essendo l’animo dell’uomo, per mio avviso, per sua natura 
desideroso sempre d’ alcuna cosa, nè mai sazio, avviene 
che, conseguito stalo, ricchezze, diletto, virtù ed ogni altra 
cosa, che fra noi molto s’apprezza, viepiù desidera vita, 
come più di tutte cara, e quanto far più si puole lunghissi- 
ma, e non solo nel corpo suo proprio, ma molto più nella 
memoria; il che fanno i fatti eccellenti primieramente, e poi 
coloro i quali con la penna li raccontano e li celebrano; 
di che non piccola parte si debbe attribuire a’ pittori, agli 
scultori, agli architettori, ed altri maestri, i quali hanno 
virtù, con le arti loro, dì prolungare la figura, i fallì, ed i 
nomi degli uomini, rilraendoli e scolpendoli; e perciò si vede 
chiaramente che quasi tutte quelle nazioni che hanno avuto 
imperio e sono state mansuete, e per conseguente facnllà di 
poter ciò fare, si sono ingegnale di fare la memoria delle 
cose loro con tali argomenti lunga, quanto loro è stalo pos- 
sibile. A questa cagione ancora, e forse la primiera, si vuole 
aggiugnere la religione ed il culto degli Dei, qualunque esso 
stato si sia, intorno al quale in buona parte coloro, che di 
ritrarre io qualunque modo hanno saputo l’arte, si sono 
esercitali. Questo, come poco innanzi dicemmo, veggiamo 
noi aver fatto gli Egizj, questo i Greci, questo i Latini, e 
gli antichi Toscani e gli moderni, e quasi ogni altra nazio- 
ne, la quale per la religione c per la umanità sia stata cele- 
brala; i quali le imagìni di quelli, che essi sotto diversi 
colori adoravano, hanno prima semplicemente o nel legno 
intaglialo o con rozza pittura adombralo o in qualunque altro 
modo ritratto; c, come nelle altre cose degli uomini suole 
avvenire, a poco a poco andandosi innalzando, queste an- 
cora, non solamente a divozione e santità, ma a pompa ed 
a magnificenza hanno recalo; come anco si conosce aver 
fatto r architettura, la quale, dalle umili e private case sem- 
plicemente c senza arte murate, a far templi e palazzi allis- 
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simi 0 teatri e logge con gran maestria e spesa si diede. 
Questi adunque pare che fussero i prìncipj di cotali arti, le 
quali in tanta nobiltà e maraviglia degli uomini per ingegno 
dei loro maestri egregi salirono, che e’ pare, che, non con- 
tenti dello imitar la natura, con quella alcuna volta ab- 
biano voluto gareggiare. Ma dì tutte queste, che molte sono, 
e che tutte pare che vengano da un medesimo fonte , quale 
sia più nobile non è nostro intendimento di voler cercare al 
presente, ma si bene quali fussero quelli di chi sia rimasa 
memoria, e che in esse ebbero alcuno nome, e che primie- 
ramente le esercitarono. E però che ci pare che l’origine di 
tutte cotali arti sia il disegno semplice, il quale è parte di 
pittura, o che da quella ha principio, facendosi ciò nel pia- 
no, parleremo primieramente de’ pittori, e poi di coloro che 
di terra hanno formalo, e di quelli che in bronzo o in altra 
materia nobile, fondendola, hanno ritratto, ed ultimamente di 
coloro i quali nel marmo, o in altra sorta di pietra con lo scar- 
I>ello levandone hanno scolpilo: fra i quali verranno ancora 
coloro i quali dal rilievo più alto o più basso hanno alcun 
nome avuto. 

IV. Dicesi adunque, lasciando stare gli Egizj dei quali 
non è certezza alcuna, in Grecia la pittura avere avuto suo 
principio; alcuni dicono in Sicione, ed alcuni in Corinto, ma 
tutti in questo convengono ciò essersi fatto prima semplice- 
mente con una sola linea circondando l’ ombra d’ alcuno, 
dipoi con alcuno colore con alquanto più di fatica; la quale 
maniera di dipignere sempre è stata, come semplicissima, in 
uso, ed ancora è: e questa dicono aver insegnalo la prima 
volta altri Filocle di Egitto ed altri Cleante da Corinto. I 
primi, che in questa si esercitarono, si trova essere stalo 
Ardire da Corinto e Telefane Sicionio, li quali, non adope- 
rando altro che un color solo, ombravano le lor figure den- 
tro con alcune linee.’ E perciocché, essendo l’arte loro ancor 

I È miraliile la rispondenza della pittura nella sua prima origine con 
r ultimo suo decadimento. Chi ba Tcdutc le miniature di molli codici dei 
bassi tempi, trova ugualmente le figure tinte a un sol colore , c dintornate 
con una linea nera. Scrive Plinio ebe i Greci le dintornasscro sovente con 
una linea rossa, di minio o cinabro, c che Zeusi in quella vece adoperasse 
una linea bianca. Questo metodo di dipingere, ebo i Greci appellavano mo- 
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rozza, e le figure d’un color solo, non bene si conosceva di 
cui elle russerò imagini , ebbero per costume di scrivervi a 
piè chi essi avevano voluto rassembrare. 

V. 11 primo che trovasse i colori nel dipignere, come 
dicono aver fatto fede Arato, fu Cleofanto da Corinto; e 
questi non si sa cosi bene se ei fu quello stesso il quale disse 
Cornelio Nepote esser venuto con Dcmarato padre di Tar- 
quinio Prisco, che fu re delli Komani, quando, da Corinto 
sua patria partendosi, venne in Italia per paura di Cipselo 
prencipe di quella città, oppure un altro; comecché a questo 
tempo in Italia fosse l’arte del dipignere in buona riputazio- 
ne, come si può congetturare agevolmente; perciocché in 
Ardea antichissima città, né molto lontana da Roma, oltre 
al tempo di Vespasiano imperadore si vedevano ancora in 
alcuno tempio nel muro coperto alcune pitture, le quali era- 
no, molto innanzi che Roma fosse, state dipinte, si bene 
mantenute, che elle parevano di poco innanzi colorite. In 
Lanuvio parimente ne’ medesimi tempi, cioè innanzi a Ro- 
ma, e forse del medesimo maestro, una Atalanta ed una 
Elena ignudo di bellissima forma ciascuna, le quali lunghis- 
simo tempo furono conservate intere dalla qualità del muro 
dove erano state dipinte; avvegnaché un Ponzio ufficiale di 
Gaio imperadore, struggendosi di voglia d’averle, si fosse 
sforzato di torlo quindi ed a casa sua portamele, e lo arebbe 
fatto se la forma del muro l’ avesse sofferto. Donde si può 
manifestamente conoscere, in quei tempi, e forse molto più 
che in Grecia e molto prima, la pittura essere stata in pre- 
gio in Italia.^ Ma poiché le cose nostre sono in tutto perdute, 

nocromaticoy era eziandio molto usitato dagli Etruschi. Nei tempi più a noi 
vicini, riunovellarono in parte questo aulico costume Paolo Uccello, Masaccio, 
Filippino Lippi, dipingendo di lerretta verde. 

^ Che gli Etruschi fossero versati nelle Arti del disegno innanzi ai 
Greci o nei tempo medesimo, è quislione fra gli eruditi; ma come nel- 
l*EgiUo cosi nell'Elruria Tarle fu ieratica e convenzionalc.il primitivo stile 
etrusco ha tanta somiglianza con l’egiziano, che il eh. Mirali non duliita 
appellarlo Egizio-Toscanico. Ben è vero però che altrove lo stesso scrive , 
che il più antico stile della pittura nei vasi etruschi derivasse originalmettle 
dalla Grecia Asiaticat la prima Jlorida d* Ariti indi passasse nella scuola 
di Corinto, e di t/uivi anc/te in Etruria . — Storia degli antichi popoli Jtalia- 
ni, voi. Il, cap. 25. 
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c ci bisogna andare mendicando le forestiere, seguiremo la 
incominciala istoria di raccontare gli altri di cotale arte 
maestri, quali da prima si dicono essere stali; benché nè i 
Greci ancora non hanno cosi bene distinto i tempi loro in 
questa parte; perciocché e’ si dice essere stata mollo in pre- 
gio una tavola, dove era dipinta una battaglia de' Magneti 
con si bella arte, che Candaule re di Lidia T aveva compe- 
rata altro e tanto peso d’ oro, * il che venne a essere intorno 
alla età di Romolo primo fondatore di Roma e primo re 
de’ Romani, che già era colale arte in tanta stima; onde 
siamo forzati confessare l’origine di lei essere molto più an- 
tica, e parimente coloro i quali un solo colore adoperarono, 
l’età de’ quali non cosi bene si ritrova, e parimente Igiene, 
che per soprannome fu chiamato Monocromada da questo, 
perciocché con un solo colore dipinse: il quale affermano 
essere stalo il primo nelle cui figure si conoscesse il mastio 
dalla femmina; e similmente Eumaro d’Atene, il quale 
s’ingegnò di ritrarre ogni figura; e quello, che, dopo lui 
venendo, le cose da lui trovate mollo meglio trattò, Cimone 
Gleoneo, il quale prima dipinse le figure in iscorcio, ed i 
volli altri in giù, altri in su, ed altri altrove guardanti, e le 
membra parimente con i suoi nodi distinse, che primo mo- 
strò le vene ne’ corpi, e ne’ vestimenti le crespe. Paneo an- 
cora fratello di quel Fidia nobile statuario fece di assai bella 
arte la battaglia degli Ateniesi con i Persi a Maratona; che 
già era a tale venuta l’arte, che nell’opera di costui si vi- 
dero primieramente ritratti i capitani nelle loro figure stes- 
se, Milciade ateniese, Callimaco e Cinegiro; e de’ barbari 
Dario e Tisaferne. 

VI. Drieto al quale alquanti vennero, i quali questa arte 
fecero migliore, de’quali non si ha certa notizia; intra i quali 
fu Poiignoto da Taso, il primo che dipinse le donne con vesti 
lucenti e di belli colori, ed i capi di quelle con ornamenti 
vari e di nuove maniero adornò: e ciò fu intorno agli anni 330 

^ E mente dell’ autore, a quanto sembra, favellare di un’opera di Bu- 
larco ricordala da Plinio. Questi soggiunge, che il preno dei dipinti venne 
a tale che, per un quadro di valente arteSce, appena bastavano le riccheiae 
di una intiera città. Hist, NaUir,, lib. XXX, cap. 7. 
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dopo Roma edificala. Per costui fu la pittura molto inalzala. 
Egli primo nelle figure umane mostrò aprir la bocca, sco- 
prire i denti, ed i volli da quella antica rozzezza fece parere 
più arrendevoli e più vivi. Rimase di lui fra le altre una ta- 
vola, che si vide in Roma assai tempo nella loggia di Pom- 
peo, nella quale era una bella figura armata con lo scudo, la 
quale non bene si conosceva se scendeva o saliva. Egli me- 
desimo a Delfo dipinse quel tempio nobilissimo, egli in Atene 
la loggia che, dalla varietà delle dipinture che drento vi erano, 
fu chiamata la Varia;* e l’uno e l’altro di questi lavori fece 
in dono, la qual liberalità molto gli accrebbe la riputazione 
e la grazia appresso a tutti i popoli delia Grecia; talmente 
che gli Antìzioni, che era un consiglio comune di gran parte 
della Grecia, che a certi tempi per trattare delle bisogne 
pubbliche a Delfo si ragunava, gli stanziarono che dovunque 
egli andasse per la Grecia fosse graziosamente ricevuto e 
fattogli pubblicamente le spese.’ A questo tempo medesimo 
furono due altri pittori d’un medesimo nome, de’ quali Mi- 
cone il minore si dice esser stalo padre di Timarete, il quale 
esercitò la medesima arte della pittura. A questo tempo stes- 
so, 0 poco più oltre, furono Aglaofone, Cefisodoro, Frilo, ed 
E venere padre di Parrasio, di cui si parlerà a suo luogo; e 
furono costoro assai chiari, ma non tanto però, che essi me- 
ritino che per loro virtù o per loro opere si metta mollo 
tempo, studiandoci massimamente d’andare all’eccellenza 
dell’arte, alla quale arrecò poi gran chiarezza Apollodoro 
ateniese intorno all’anno 34K da Roma edificata; il quale 

^ Forse FAdriani allude alle piUurc fatte nel Portico detto anticamente 
Piesianatico, e nei tempi posteriori, PecUe. Plutarco ci ha conservati alcuni 
versi del poeta Melanlio, il quale, celebrando questi dipinti di PoUgnoto > 
€o:i si esprime : 

Ei la piaui Cecropia emù a aiic spese , 

E i templi argli Dei con (lipintiirc, 

Che rappreacatan dc|lì eroi le imprese. 

Vita oi Cmoat, paragr. IV. 

* In Atene dipinse nel tempio di Castore c Polluce le loro gesta, e i 
fesleggianicnti nuziali delle 6glie di Leucippo. Nella Rocca di Atene, alcune 
storie di Achille e di Ulisse. Molti altri dipinti di Potignolo erano in Delfo ; 
i più celebri dei quali erano, la presa di Troia , e la discesa di Ulisse al- 
l’inferno. Di questi due quadri può vedersi la descrizione in Pausania , Dt- 
scriptio CriKiit, lib, X, cap. 35. 
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primo cominciò a dar fuori figure bellissime, ed arrecò a 
quest’arte gloria grandissima; di cui molli secoli poi si vedeva 
in Asia a Pergamo una tavola entrovi un sacerdote adoran- 
te, ed in un’altra uno Aiace percosso dalla saetta di Giove, 
di tanto eccessiva bellezza, che si dice innanzi a questa non 
si esser veduta opera di questa arte, la quale allettasse gli 
occhi de’ riguardanti. 

VII. Per la porta da costui primieramente aperta entrò 
Zeusi di Eraclea dodici o tredici anni poscia, il quale con- 
dusse il pennello ad altissima gloria, e di coi Apollodoro, 
quello stesso poco innanzi da noi raccontato, scrisse in versi, 
l’arte sua, toltagli, portarne seco Zeusi. Fece costui con que- 
sta arte ricchezza infinita, tale che, venendo egli alcuna 
volta ad Olimpia, là dove ogni cinque anni concorreva quasi 
tutta la Grecia a vedere i giuochi e gli spettacoli pubblici, 
per pompa a lettere d’oro nel mantello portava scritto il nome 
suo, acciò da ciascuno potesse esser conosciuto. Stimò egli 
cotanto l’opere sue, che, giudicando non si dover trovare 
pregio pari a quelle, si mise nell’ animo non di venderle, ma 
di donarle; e cosi donò una Alalanta al comune di Gergento,‘ 
e Pane dio dei pastori ad Archelao re. Dipinse una Penelope, 
nella quale, oltre alla forma bellissima, si conoscevano an- 
cora la pudicizia, la pazienza, ed altri bei costumi che in 
onesta donna si ricercano. Dipinse un campione, di quelli 
che i Greci chiamano atleti, e di questa sua figura cotanto 
si satisfece, che egli stesso vi scrisse sotto quel celebralo, 
molto: Troverassi chi lo invidi, si, ma chi il rassemhri, no. 
Videsi di lui un Giove nel suo trono sedente con grandissima 
maestà con tutti li Dei intorno; uno Ercole nella zana che 
con ciascuna delle mani strangolava un serpente, presente 
Amfitrione ed Almena madre, nella quale si scorgeva la paura 
stessa. Parve nondimeno che questo artefice facesse i capi 
delle sue figure un poco grandetti. Fu conlutlociò accurato 

^ Devesi col Dati correggere questo lungo dell' Adriani, c leggere 
mena e non j4talantaj così trovandosi veramente nel te;>to di Plinio. Vedi 
lil). XXXV, cap. 9.— Alla vita di Zeusi, di Parrasio, di Apellc c di Protn> 
gene si apporranno pochissime note, essendoveoe dovisia nelle Vite dei mede- 
simi pittori scritte dal Dati. 

Piflori, Seullori, Arckiiciii. — ] . 2 
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molto; tanto che dovendo fare a nome de’Crotoniati una bella 
tìgura di femmina, dove pareva che egli mollo valesse, la 
quale si doveva consacrare al tempio di Giunone, che egli 
aveva adornato di molle altre nobili dipinture, chiese di avere 
comodità di vedere alcune delle loro più belle e meglio for- 
male donzelle (che in quel tempo si teneva che Crotone, terra 
di Calavria, avesse la più bella gioventù dell’uno c dell’altro 
sesso, che al mondo si trovasse) ; di che egli fu tantosto com- 
piaciuto: delle quali egli elesse cinque le più belle, i nomi 
delle quali non furono poi taciuti da’ poeti; come di tutte le 
altre bellissime, essendo stale giudicale colali da chi ne po- 
teva e sapeva meglio di tutti gli altri uomini giudicare; e 
delle più belle membra di ciascuna ne formò una figura bel- 
lissima, la quale Elena volle che fosse, togliendo da ciascuna 
quello che in lei giudicò perfettissimo. Dipinse in oltre di 
bianco solamente alcune altre figure molto celebrate. 

Vili. Alla medesima età ed a lui nell’arle concorrenti 
furono Timante, Androcidc, Eupompo e Parrasio, con cui 
(Parrasio dico) si dice Zeusi avere combattuto nell’arle in 
questo modo; che, mettendo Zeusi uve dipinte con si bell’ar- 
te, che gli uccelli a quelle volavano, Parrasio messe innanzi 
un velo si sottilmente in una tavola dipinto come se egli ne 
coprisse una dipintura, che credendolo Zeusi vero, non senza 
qualche tema d’esser vinto, chiese che, levato quel velo, una 
volta si scoprisse la figura; ed accorgendosi dello inganno, 
non senza riso, allo avversario si rese per vinto, confessando 
di buona coscienza la perdita sua, conciossiachè egli avesse 
ingannato gli uccelli, e Parrasio sé, cosi buon maestro. Di- 
cesi il medesimo Zeusi aver dipinto un fanciullo il quale por- 
tava uve, alle quali volando gli augelli, seco stesso s’adirava, 
parendogli non aver dato a cotale figura intera perfezione, 
dicendo, se il fanciullo cosi bene fussc ritratto, come l’uve 
sono, gli augelli dovrebbono pur temerne. Mantennesi in 
Roma lungo tempo nella loggia di Filippo una Elena, e nel 
tempio della Concordia un Marsia legalo, di mano del mede- 
simo Zeusi. 

IX. Parrasio, come noi abbiamo <letlo, fiori in questa 
medesima età, e fu di Efeso città di Asia, il quale in molte 
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cose accrebbe e nobilitò la piUura. Egli primo diede intera 
proporzione alle figure, egli primo con nuova sottigliezza e 
vivacità ritrasse i volti, e dette una certa leggiadria ai ca- 
l>elli, e grazia infinita e mai non più vista alle facce, ed a 
giudizio d’ogni uomo a lui si concesse la gloria del bene ed 
interamente finire e negli ultimi termini far perfette le sue 
figure, perciocché in cotale arte questo si tiene che sia la 
eccellenza. Dipignere bene i corpi ed il mezzo delle cose è 
tiene assai, ma dove molti sono stati lodati; terminare e finir 
bene e con certa maestria rinchiudere dentro a se stessa una 
figura, questo è rado, e pochi si sono trovati li quali in ciò 
sieno stali da commendare; perciocché l’ultimo d’una figura 
debbe chiudere se stesso talmente, che ella spicchi dal luogo 
dove ella é dipinta, e prometta molto più di quello che nel 
vero ella ha, e che si vede: e cotale onore gli diedero Anti- 
gono e Senocrate, i quali di cotale arte e delle opere delia 
pittura ampiamente trattarono, non pure lodando ciò in lui 
e molte altre cose, ma ancora celebrandonelo oltre a modo. 
Rimasero di lui e di suo stile in carte ed in tavole alcune 
adombrate figure, con le quali non poco si avanzarono poscia 
molti di cotale arte. Egli, come poco fa dicemmo, fu tale nel 
bene ed interamente finire l’opere sue, che, paragonato a se 
stesso, nel mezzo di loro apparisce molto minore. Dipinse 
con bellissima invenzione il genio, e come sarebbe a dire 
sotto una figura stessa la natura del popolo ateniese, quale 
ella era: dove in un subietto medesimo volle che apparisse 
il vario, l’iracondo, il placabile, il clemente , il misericor- 
dioso, il superbo, il pomposo, l’umile, il feroce, il timido, 
e ’l fugace, che tale era la condizione e natura di quel po- 
polo. Fu molto lodato di lui un capitano di nave armato di 
corazza; ed in una tavola, che era a Rodi, Meleagro, Erco- 
le, e Perseo, la quale abbronzata tre volte dalla saetta, e 
non iscolorita, accresceva la maraviglia. Dipinse ancora uno 
Archigallo;' della quale figura fu tanto vago Tiberio impera- 
dore che, per poterla vagheggiare a suo diletto, se la fece 

I L’ Archigallo era il prerelto <lrg1i evirali aacerdoti di Diana Erraina. 
Til>erio pagò queato dipinto 60000 acslerzi, cioè 1500 Kudi. Plinio, loc. cit. 
lib. XXXV, cap. 10. 
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appiccare in camera. Yidesi di lui ancora una balia di Greti 
col bambino in braccio, figura mollo celebrala, c Filisco c 
Bacco con la Virtù appresso, e due vezzosissimi fancinllini, 
ne’ quali si scorgeva chiara la semplicità della età, e quella 
vita senza pensiero alcuno. Dipinse inoltre un sacerdote 
sacrificante con un fanciullo appresso ministro del sacrifìcio 
con la grillanda e con l’incenso. Ebbero gran fama due fi- 
gure di lui armate, l’una che, in battaglia correndo, pareva 
che sodasse, e l’altra che, per stanchezza ponendo giù l’ar- 
me, pareva che ansasse. Fu lodata anco di questo artefice 
medesimo una tavola, dove era Enea, Castore e Polluce, e 
simigliantemenle un’altra, dove era Telefo, Achille, Aga- 
mennone, cd Ulisse. Valse ancora mollo nel ben parlare,' 
ma fu superbo oltre a misura, lodando se stesso arrogante- 
mente e l’arte sua, chiamandosi per soprannome or grazioso, 
ed ora con cotali altri nomi dichiaranti lui essere il primo, 
e convenirsegli il pregio di quell’arte e d’averla condotta a 
somma perfezione, e sopra tutto d’essere disceso da Apollo; 
e che l’Èrcole, il quale egli aveva dipinto a Lindo città di 
Rodi, era tale quale egli diceva più volle essergli apparilo 
in visione. Fu con tutto ciò vinto a Samo la seconda volta da 
Timanle, il che male agevolmente sopportò. Dipinse ancora 
per suo diporto in alcune picciolc tavolette congiungimenti 
amorosi mollo lascivi. 

X. In Timante, il quale fu al medesimo tempo, si co- 
nobbe una mollo benigna natura. Di cui intra le altre ebbe 
gran nome, e che è posta da quegli che insegnano l’arte del 
ben dire per esempio di convenevolezza, una tavola dove è 
dipinto il sacrificio che si fece di Ifigenia figliuola di Aga- 
mennone, la quale stava dinanzi allo altare per dover essere 
uccisa dal sacerdote, d’intorno a cui erano dipinti molli che 
a tal sacrificio intervenivano, e tutti assai nel sembiante 
mesti, e tra gli altri Menelao zio della fanciulla alquanto più 
degli altri; nè trovando nuovo modo di dolore che si conve- 

^ Il testo di Plinio ha Jacttndus artijex, non già faenndus ; c il Dati 
che mollissimi codici e lezioni consultò di Plinio j sempre rinvenne ftecun- 
duss il perchè su questa semplice asserzione deU*Àdriaui non possiamo con- 
cedere a Parrasio la lode di bel parlatore. 
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Disse a padre in cosi fiero spellacolo, avendo negli altri con- 
sumala tutta l’arte, con un lembo del mantello gli coperse 
il viso, quasi che esso non potesse patire di vedere si orrìbile 
crudeltà nella persona della figliuola; che cosi pareva che a 
padre si convenisse. Molte altre cose ancora rimasero di sua 
arte, le quali lungo tempo fecero fede dell’eccellenza dello 
ingegno e della mano di lui, come fu un Polifeino, in una 
picciola tavoletta, che dorme; del quale volendo che si cono- 
scesse la lunghezza, dipinse appresso alcuni satiri che con 
la verga loro gli misuravano il dito grosso della mano; ed 
insomma in tulle l’opere di questo artefice sempre s’inten- 
deva molto più di quello che nella pittura appariva; e, co- 
mecché l’arte vi fusse grande, l’ingegno sempre vi si cono- 
sceva maggiore. Bellissima figura fu tenuta di questo mede- 
simo, e nella quale pareva che apparisse tutto quello che può 
far l’arte, uno di quei Semidei che gli antichi chiamarono 
Eroi, la quale poi a Roma lungo tempo fu ornamento grande 
del tempio della Pace. 

XI. Questa medesima età produsse Eussenida che fu di- 
scepolo d’Aristide, pittore chiaro, ed Eupompo il quale fu 
maestro di Panfilo, da cui dipoi imparò Apelle. Durò assai 
di questo Eupompo una figura di gran nome rassembrante 
uno di quei campioni vincitori de’ giuochi olimpici con la 
palma in mano. Fu egli di tanta autorità appresso i Greci, 
che, dividendosi prima la pittura in due maniere, l’una chia- 
mala asiatica, l’altra greca, egli partendo la greca in due, 
di tutte ne fece tre, asiatica, sicionia, ed attica. Da Panfilo 
fu la battaglia e la vittoria degli Ateniesi a Fliunle dipìnta, 
e dal medesimo, Ulisse come è descritto da Omero, in mare 
sopra una nave rozza a guisa di fodero.' Fu di nazione Ma- 
cedonico, ed il primo di colale arte che fosse nelle lettere 
scienziato, e principalmente nell’ aritmetica e nella geome- 
tria, senza le quali scienze egli soleva dire non si potere 
nella pittura fare mollo profitto. Insegnò a prezzo, nè volle 
meno da ciascuno discepolo in dieci anni di uno talento, il 

I Amlofane nel Fililo (allo II, se. 3), fa mcntione d’una sloria ile’G- 
(•liunli d’Èrcole imploranti l’aiato degli Alenicsi coulro Euriiteu, dipinla da 
Panfilo nel Pcdle, cioè nel Portico Vario, 

V 


Digitfeed by Google 



LETTERA DI G.-B. ADRIANI 


i8 

qnal salario gli pagarono Melantio ed Apelle; e potè tanto 
l’esempio di questo artefice, che, prima in Sicione e poi in 
tutta la Grecia, fu stabilito che fra le prime cose, che s’in- 
segnavano nelle scuole a’ fanciulli nobili, fusse il disegnare, 
che va innanzi al colorire, e che l’arte della pittura si ac- 
cettasse nel primo grado delle arti liberali. £ nel vero, ap- 
presso i Greci sempre fu tenuta questa arte di molto onore, 
e fu esercitata non solo da’ nobili, ma da persone onorate an- 
cora, con espressa proibizione che i servi non si ammettes- 
sero per discepoli di cotale arte. Laonde non si trova che, 
nè in pittura nè in alcuno altro lavoro che da disegno proce- 
da, sia alcuno nominato che fusse stato servo. Ma innanzi a 
questi ultimi, de’ quali noi abbiamo parlato, forse venti anni, 
si trova essere stali di qualche nome Echione e Terimanto.* 
Di Echione furono in pregio queste figure: Bacco, la Trage- 
dia e la Commedia in forma di donne, Semiramis la quale di 
serva diveniva regina di Babilonia, una suocera che portava 
la facellina innanzi a una nuora che ne andava a marito, 
nel volto della quale si scorgeva quella vergogna che a pul- 
zella in cotale atto c tempo si richiede. 

XII. Ma a tutti i di sopra detti, e coloro che di sotto si 
diranno, trapassò di gran lunga Apelle, che visse intorno 
alla duodecima c centesima olimpiade, che dalla fondazione 
di Roma batte intorno a 421 anno, nè solamente nella per- 
fezione dell’arte, ma ancora nel numero delle figure; per- 
ciocché egli solo molto meglio di ciascuno e molto più ne di- 
pinse, e più arrecò a tale arte d’aiuto, scrivendone ancora 
volumi, i quali di quella insegnarono la perfezione. Fu costui 
maraviglioso nel fare le sue opere graziose; ed avvengachè 
al suo tempo fossero maestri molto eccellenti, l’ opere dei 
quali egli soleva molto commendare ed ammirare, nondi- 
meno a tutti diceva mancare quella leggiadria, la quale 
da’ Greci e da noi è chiamata grazia, nell’ altre cose molti 
essere da quanto lui, ma in questa non aver pari. Di que- 
st’ altro si dava egli anche vanto che, riguardando i lavori 
di Protogenc con maraviglia di fatica grande e di pensiero 
infinito, e commendandogli oltre a modo, in tutti diceva 

* Il testo di Pliitio ha 2'hcrimacui t lib. XXXV, ca|>. IO. 
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averlo pareggiato, e forse in alcuna parte essere da lui vinto, 
ma in questo senza dubbio essere da più , perciocché Proto- 
gene non sapeva levar mai la mano d’ in sul lavoro. 11 che, 
detto da cotale artefice, si vuole avere per ammaestramento, 
che spesse fiate nuoce la soverchia diligenza. Fu costui non 
solamente nell’arte sua eccellentissimo maestro, ma d’animo 
ancora semplicissimo e molto sincero, come ne fa fede quello 
che di lui e di Protogene dicono essere avvenuto. Dimorava 
Protogene nell’ isola di Rodi sua patria, dove alcuna volta 
venendo Apelle con desiderio grande di vedere l’ opere di 
lui, che le udiva molto lodare, ed egli solamente per fama 
lo conosceva, dirittamente si fece menare alla bottega dove 
ei lavorava, e giunsevi appunto in tempo che egli era ito al- 
trove: dove, entrando Apelle, vide che egli aveva messo su 
una gran tavola per dipignerla, ed insieme una vecchia sola 
a guardia della bottega, la quale, domandandola Apelle del 
maestro, rispose lui essere ito fuore. Domandò ella lui chi 
fusse quegli che ne domandava; questi, rispose tostamente 
Apelle; e, preso un pennello, tirò una linea di colore sopra 
quella tavola di maravigliosa sottigliezza, ed andò via. Torna 
Protogene, la vecchia gli conta il fatto, guarda egli, e, con- 
siderata la sottigliezza di quella linea, s’avvisò troppo bene 
ciò non essere opera d’altri che di Apelle, che in altri non 
caderebbe opera tanto perfetta; e, preso il pennello, sopra 
queir istessa d’ Apelle d’altro colore ne tirò un’altra più sot- 
tile, e disse alla vecchia: dirai a quel buono uomo, se ci 
torna, mostrandogli questa, che questi è quegli che ei va 
cercando: e cosi, non molto poi, avvenne che tornato .4pelle 
ed udito dalla vecchia il fatto, vergognando d’ esser vinto, 
con un terzo colore parli quelle lince stesse per lungo il 
mezzo, non lasciando più luogo veruno ad alcuna sottigliezza: 
onde tornando Protogene, e considerato la cosa, e confessando 
d’ esser vinto, corse al porlo cercando d' Apelle e seco nel 
menò a casa. Questa tavola, senza altra dipintura vedervisi 
entro, fu tenuta degna per questo fatto solo d’ esser lungo 
tempo mantenuta viva, c fu poi, come cosa nobile, portala 
a Roma, e nel palazzo degl’ iniperadori veduta volentieri da 
ciascuno c sommamente ammirata, e più da coloro che ne 
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potevano giudicare, lutto che non vi si vedesse altro che que- 
ste linee tanto sottili, che poi appena si potevano scorgere; 
e fra le altre opere nobilissime fu tenuta cara: e per quel- 
l’islesso, che entro altro non vi si vedeva, allettava gli oc- 
chi de’ riguardanti. Ebbe questo artefice in costume di non 
lasciar mai passare un giorno solo, che almeno non tirasse 
una linea ed in qualche parte esercitasse l’arte sua; il che 
poi venne in proverbio.’ Usava egli similmente mettere 
r opere sue finite in pubblico, ed appresso star nascoso ascol- 
tando quello che altri ne dicesse, estimando il vulgo d’ al- 
cune cose essere buon conoscitore e poterne ben giudicare. 
Avvenne ( come si dice) che un calzolaio accusò in una pia- 
nella d’ una figura non so che difetto, e conoscendo il mae- 
stro che e’ diceva il vero, la racconciò. Tornando poi l’ altro 
giorno il medesimo calzolaio , e vedendo il maestro avergli 
credulo nella pianella, cominciò a voler dire non so che di 
una delle gambe; di che sdegnalo Apelle, ed uscendo fuori 
disse, proverbiandolo, che al calzolaio non conveniva giudi- 
car più su che la pianella;’ il qual detto fu anco accettalo 
per proverbio. Fu inoltre molto piacevole ed alla mano, e 
per questo oltre a modo caro ad Alessandro Magno, talmente 
che quel re lo andava spesso a visitare a bottega, prendendo 
diletto di vederlo lavorare ed insieme d’udirlo ragionare. Ed 
ebbe tanto di grazia e di autorità appresso a questo re, ben- 
ché stizzoso e bizzarro, che ragionando esso alcune volte del- 
l’arte di lui meno che saviamente, con bel modo gl’im|)oneva 
silenzio, mostrandogli i fattorini che macinavano i colori ri- 
dersene. Ma quale Alessandro lo stimasse nell’arte si conobbe 
per questo, ch’egli proibì a ciascuno dipintore il rilrarlo, 
fuori che ad Apelle. E quanto egli lo amasse ed aves.se caro 
si vide per quest’ altro; perciocché, avendogli imposto Ales- 
sandro che gli ritraesse nuda Cansace, una e la più bella 
delle sue concubine, la quale esso amava molto, ed accor- 
gendosi per segni manifesti che nel mirarla fiso Apelle s’era 
acceso della bellezza di lei, concedendogli Alessandro lutto 
il suo aflello, glie ne fece dono, senza aver riguardo anco a 

^ NttUa dies sine Unta, Plinio, lil». XXXV, cap; 10. 

^ Ne tupra crepidam sutor. Plinio, loco cilato. 
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lei , che, essendo amica di re e di Alessandro re, le convenne 
divenire amica d’ un pittore. Furono alcuni che stimarono 
che quella Venere Dionea tanto celebrata fusse il ritratto di 
questa bella femmina. 

XIII. Fu questo Apelle molto umano inverso gli artefici 
de’ suoi tempi, ed il primo che delle riputazione delle opere 
di l’rologene in Rodi. Perciocché egli, come il più delle volle 
suole avvenire, tra i suoi cittadini non era stimato molto. E 
domandandogli Apelle alcuna volta quanto egli stimasse al- 
cune sue figure, rispose non so che piccola cosa; onde egli 
delle nome di voler |>er se comperar quelle che egli avea la- 
vorato e lavorerebbe, per rivenderle per sue a prezzo molto 
maggiore; il che fece aprire gli occhi a'Rodiani, nè volle ce- 
derle loro, se non arrogevano al prezzo con non poco utile 
di quel pittore. È cosa incredibile quello che è scritto di 
lui, cioè, che egli ritraeva si bene e si appunto le imagini 
altrui dal naturale, che uno di questi, che nel guardare in 
viso altrui fiso sogliono indovinare quello che ad alcuno sia 
avvenuto nel passato tempo, o debba avvenire nel futuro, 
i quali si chiamano fisionomanti, guardando alcun ritratto 
fatto da Apelle , conobbe per quello quanto quegli di cui 
era il ritratto dovesse vivere, o fusse vivido. Dipinse con 
un nuovo modo Antigono re, che l’uno degli occhi aveva 
meno, in maniera che il difetto della faccia non apparisse; 
perciocché egli lo dipinse col viso tanto volto, quanto bastò 
a celare in lui quel mancamento, non parendo però difetto 
alcuno nella figura. Ebbero gran nome alcune imagini da 
lui falle di persone che morivano: ma fra le molle sue e 
molto lodale opere, qual fosse la più perfetta non si sa 
cosi bene. Augusto Cesare consacrò al tempio di Giulio suo 
padre quella Venere nobilissima, che per uscir del mare e 
da quell’alto stesso fu chiamala Anadiomène; la quale dai 
|H)eli greci fu mirabilmente celebrala ed illustrata; alla parte 
di cui, che s’ era corrotta, non si trovò chi ardisse por mano; 
il che fu grandissima gloria di colai artefice. Egli medesimo 
cominciò a quelli di Coo un’ altra Venere, e ne fece il volto 
e la parte sovrana del petto, e si pensò, da quel che se ne 
vedeva, che egli arebbe c quella prima Dionea e se stesso in 
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questa avanzato. Morte cosi bella opera interroppe, nè si trovò 
poi chi alla parte disegnata presumesse aggiugner colore. Di- 
pinse ancora a quelli di Efeso nel tempio della lor Diana un 
Alessandro Magno con la saetta di Giove in mano, le dita 
del quale pareva che fussero di rilievo, e la saetta che uscisse 
fuor della tavola, e ne fu pagato di moneta d’ oro, non a no- 
vero, ma a misura. Dipinse molte altre figure di gran nome, 
e Clito familiar di Alessandro in alto di apprestarsi a batta- 
glia , con il paggio suo che gii porgeva la celata. Non bisogna 
domandare quante volte nè in quante maniere e’ ritraesse 
Alessandro, o Filippo suo padre, che furono infinite, ‘ e quanti 
altri re e personaggi grandi ei dipignesse. In Roma si vide di 
lui Castore e Polluce con la Vittoria, ed Alessandro trion- 
fante con r imagine della Guerra con le mani legate dietro 
al carro; le quali due tavole Augusto consacrò al suo Foro 
nelle parti più onorate di quello, e Claudio poi, cancellan- 
done il volto di Alessandro, vi fece riporre quello d’ Augusto. 
Dipinse uno Eroe ignudo, quasi in quest’ opera volesse ga- 
reggiare con la natura. Dipinse ancora a prova con certi al- 
tri pittori un cavallo; dove temendo del giudizio degli uomini, 
ed insospettito del favore de’ giudici inverso i suoi avversar], 
chiese che se ne stesse al giudizio de’ cavalli stessi; ed, es- 
sendo menati i cavalli d’ attorno a’ ritratti di ciascuno, rin- 
ghiarono a quel d’ Apelle solamente; il qual giudizio fu sti- 
mato verissimo. Ritrasse Antigono in corazza con il cavallo 
dietro, ed in altre maniere molte: e di tutte le sue opere, 
quelli che di cosi fatte opere s’intesero, giudicarono l’ottima 
essere un Antigono a cavallo. Fu bella anco di lui una Diana, 
secondo che la dipinse in versi Omero; e pare che il dipin- 
tore in questo vincesse il poeta. Dipinse inoltre con nuovo 
modo e bella invenzione la Calunnia, prendendone questa oc- 
casione. Era egli in Alessandria in corte di Tolomeo re, e per 
la virtù sua in molto favore. Ebbevi dell’arte stessa chi l’in- 
vidiava; e cercando di farlo mal capitare, l’accusò di con- 
giura contro a Tolomeo, di cosa nella quale non solo non 
aveva colpa veruna Apelle, ma nè anco era da credere che 

* E nolo rome Alessandro non voleva essere ritratto in jnllura che dal 
solo Apelle, in lironco dal solo Lisippo, e nelle gemme dal solo Pirgotcle. 
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un tal pensiero gli fusse mai caduto nell' animo. Fu nondi- 
meno vicino al perderne la persona, credendo ciò il re scioc- 
camente: e perciò, ripensando egli seco stesso al pericolo, il 
quale aveva corso, volle mostrare con 1’ arte sua che, e co- 
me, pericolosa fosse la Calunnia. E cosi dipinse un re a se- 
dere, con orecchie lunghissime, e che porgeva innanzi la 
mano, da ciascuno de’ lati del quale era una figura, il So- 
spetto e l’ Ignoranza. Dalla parte dinanzi veniva una fem- 
mina molto bella e bene addobbata con sembiante fiero ed 
adirato; e con essa con la sinistra teneva una facellina ac- 
cesa e con la destra strascinava per i capelli un doloroso gio- 
vane, il quale pareva che con gli occhi e con le mani levate 
al cielo gridasse misericordia , e chiamasse li Dei per testi- 
monio della vita sua di ninna colpa macchiata. Guidava co- 
stei una figura pallida nel volto e molto sozza, la quale pa- 
reva che pure allora da lunga infermità si sollevasse; questa 
si giudicò che fusse l’Invidia. Dietro alla Calunnia, come sue 
serventi e di sua compagnia, seguivano due altre figure, se- 
condo che si crede, che rassembravano l’Inganno e l’In- 
sidia. Dopo queste era la Penitenza atteggiata di dolore ed 
involta in panni bruni, la quale si batteva a palme, e pareva 
che, dietro guardandosi, mostrasse laVerità in forma di donna 
modestissima e molto contegnosa. Questa tavola fu molto lo- . 
data, e per la virtù del maestro, e per la leggiadria dell’arte, 
e per la invenzione della cosa, la quale può molto giovare a 
coloro li quali sono proposti ad udire le accuse degli uomini. 
Furono del medesimo artefice molte altre opere celebrate da- 
gli scrittori, le quali si lasciano andare per brevità, essen- 
dosene raccontate forse più che non bisognava. Trovò nel- 
r arte molte cose e molto utili, le quali giovarono mollo a 
quelli che dipoi le appararono. Questo non si trovò giammai 
dopo lui chi lo sapesse adoperare; e questo fu un color bruno, 

0 vernice che si debba chiamare, il quale egli sottilmente di- 
stendeva sopra l’ opre già finite ; il quale con la sua riverbe- 
razione destava la chiarezza in alcuni dei colori e li difen- 
deva dalla polvere , c non appariva se non da chi ben presso 
il mirava; e ciò faceva con isquisita ragione, acciocché la 
chiarezza d’ alcuni accesi colori meno offendesse la vista di 
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chi da lonlano, come per vetro, li riguardasse, temperando 
ciò col più e coi meno, secondo giudicava convenirsi. 

\1V. Al medesimo tempo fu Aristide tebano, il quale, 
come si dice, fu il primo che dipignesse 1’ animo e le pas- 
sioni di quello. Fu alquanto più rozzo nel colorire. Ebbe gran 
nome una tavola di costui, dove era ritratto, fra la strage 
d’una terra presa per forza, una madre la quale moriva di 
ferite, ed appresso aveva il figliuolo che carpone si traeva 
alla poppa, e nella madre pareva temenza che ’l figliuolo non 
bevesse con il latte il sangue di lei già morta. Questa tavola, 
estimandola bellissima, fece portare in Macedonia a Fella 
sua patria Alessandro Magno. Dipinse ancora la battaglia di 
Alessandro con i Persi, mettendo in una stessa tavola cento 
figure, avendo prima pattuito con Mnasone principe degli 
Elatensi cento mine per ciascuna. ' Di questo medesimo si 
potrebbono raccontare altre figure molto chiare, le quali ed 
a Roma ed altrove furono molto in pregio assai tempo, e fra 
l’altre uno infermo, lodato infinitamente: perciocché ei valse 
tanto in questa arte, che si dice il re Aitalo aver comperato 
una delle sue tavole cento talenti.* 

XV. Visse al medesimo tempo e fiori Protogene suddito 
de’Rodiani, di cui alquanto di sopra si disse, povero molto 
nel principio del suo mestiere, e di cui si dice che egli aveva 
da prima esercitato la pittura in cose basse, e quasi aveva 
lavorato a opera, dipignendo le navi; ma fu diligente molto, 
c nel dipignere tardo c fastidioso, nè cosi bene in esso si 
soddisfaceva. 11 vanto delle sue opere porta lo laliso, il quale 
insino al tempo di Vespasiano imperadorc si guardava an- 
cora a Roma nel tempio della Pace. Dicono che, nel tempo 
che egli faceva cotale opera, non mangiò altro che lupini 
dolci, sodisfacendo a un tempo medesimo con essi alia fame 
ed alla sete per mantenere l’animo ed i sensi più saldi c non 

^ SareblfPro diecimila scudi; ma il te&lo di Plinio ha mnas tìenas. Que* 
sto Mnasone fu exiandio più generoso con Atclepindoro, a cui diede trecento 
mine per ciascuna 6gura dei dodici Dei maggiori che gli dipinse lo stesso 
Aristide. Plinio, lib. XXXV, cap. 10. Potrebbe non pertanto dubitarsi che sia 
occorso qualche errore nel lesto per incuria degli amanuensi , sembrandoci 
Teramente enorme questa somma. 

^ li catalogo dei dipinti di Aristide può leggersi In Plinio, loco citato. 
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vinti d’ alcun diletto. Quattro volte mise colore sopra colore 
a questa opera, riparo contro alla vecchiezza e schermo con- 
tro al tempo, acciò consumandosi l’uno succedesse l’altro 
di mano in mano. Vedovasi in questa tavola stessa un cane 
di maravigliosa bellezza fatto dall’ arte ed insieme dal caso 
in cotal modo. Voleva egli ritrarre intorno alla bocca del 
cane quella schiuma la quale fanno i cani faticati ed ansan- 
ti, né poteva in alcun modo entro sodisfarvisi; ora scam- 
biava pennello, ora con la spugna scancellava i colori, ora 
insieme gli mescolava, che arebbe pur voluto che ella uscisse 
della bocca dell’ animale, e non che la paresse di fuora ap- 
piccata, nè si contentava in modo veruno. Tanto che, aven- 
dovi faticato intorno molto, nè riuscendogli meglio T ultima 
volta che la prima, con istizza trasse la spugna che egli 
aveva in mano piena di quei colori nel luogo stesso dove 
egli dipigneva. Maravigliosa cosa fu a vedere: quello, che 
non aveva potuto fare con tanto studio e fatica l’arte, lo fece 
il caso in un tratto solo. Perciocché quelli colori vennero 
appiccati intorno alla becca del cane di maniera, che ella 
parve proprio schiuma che di bocca gli uscisse. Questo stesso 
dicono essere avvenuto a Neacle pittore nel fare medesima- 
mente la schiuma alla bocca d’ un cavallo ansante, o aven- 
dolo apparalo da Protogene, o essendogli avvenuto il caso 
medesimo. Questa figura di Protogene fu quella che difese 
Rodi da Demetrio re , il quale fieramente con grande eser- 
cito la combatteva. Perciocché, potendo agevolmente pren- 
dere la terra dalla parte dove si guardava questa tavola, che 
era luogo men forte, dubitando il re che la non venisse arsa 
nella furia de’ soldati, volse l’impeto dell’oste altrove, ed 
intanto gli trapassò l’ occasione di vincere la terra. Starasi 
in questo tempo Protogene in una sua villetta quasi sotto le 
mura della città, cioè dentro alle forze di Demetrio e nel 
suo campo. Nè per combattere che si facesse, nè per peri- 
colo che ei portasse, lasciò mai di lavorare. £ chiamato una 
fiala dal re, e domandato in su che egli si fidasse, che cosi 
gli pareva star sicuro fuor delle mura, rispose: perciocché 
egli sapeva mollo bene che Demetrio aveva guerra con i Ro- 
diani, e non con le arti. Fece Demetrio, piacendogli la ri- 

Pillori, Heiihori, >1 , 3 
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sposta di questo artefice, guardare che non fusse da alcuno 
noiato 0 offeso. E, perchè egli non si avesse a scioperare , 
spesso andava a visitarlo; e, tralasciata la cura delle armi e 
dell’oste, molte volte stava a vederlo dipignere fra i romori 
del campo ed il percuotere delle mura. E quinci si disse poi 
che quella dipintura, che egli allora aveva fra mano, fu la- 
vorata sotto il coltello. E questo fu quel Satiro di maravi- 
gliosa bellezza, il quale, perciocché egli appoggiandosi a 
una colonna si riposava, ebbe nome il Satiro riposantesi; il 
quale, quasi nullo altro pensiero lo toccasse , mirava fiso una 
sampogna che egli teneva in mano. Sopra quella colonna 
aveva anco quel maestro dipinta una quaglia , tanto pronta 
e tanto bella, che non era alcuno che senza maraviglia la 
riguardasse: alla quale le dimestiche tutte cantavano, invi- 
tandola a combattere. Molte altre opere di questo artefice si 
lasciano indietro, per andare agli altri che ebbero pregio di 
cotale arte. Fra i quali fu al medesimo tempo Asclepiodoro, 
il quale nella proporzione valse un mondo; e però da Apelle 
era in questo maravigliosamente lodato. Ebbe da Mnasone 
principe degli Elatensi, per dodici Dei dipintigli , trecento 
mine per ciascuno. Fra questi merita d’ esser raccontato Ni- 
comaco figliuolo o discepolo di Aristodemo, il quale dipinse 
Proserpina rapita da Plutone; la qual tavola era in Roma 
nel Campidoglio sopra la cappella della Gioventù. E nei me- 
desimo luogo un’ altra pur di sua mano, dove' si vedeva una 
Vittoria, la quale in allo ne portava un carro insieme con i 
cavalli. Dipinse anco Apollo e Diana e Rea madre degli Dei 
sedente sopra un leone. Medesimamente alcune giovenche 
con alquanti satiri appresso in allo di volere involandole tra- 
fugar via, ed una Scilla che era a Roma nel tempio della 
Pace. Ninno di lui in questa arte fu più presto di mano; e 
si dice che, avendo tolto a dipignere un sepolcro, che fa- 
ceva fare a Telesle poeta Arislralo principe de’ Sicionj , in 
termine di non molto tempo, ed essendo venuto tardi al- 
l’ opera, e crucciandosene e minacciandolo Aristralo , egli 
in pochissimi giorni lo delle compito con prestezza e de- 
strezza maravigliosa. Discepoli suoi furono Aristide fratello 
suo, ed Aristocle figlinolo, e Filoxeuo d’Eretria; di coi si 
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dice essere stata nna tavola fatta per Cassandre re, entrovi 
ritratta la battaglia d’Alessandro con i Persi; la qnal fu 
tale, che non inerita d’essere lasciata indietro per alcun’al- 
tra. Fece molte altre cose ancora, imitando la prestezza del 
maestro, e trovando nuove vie e più brevi di dipignere. A 
questi si aggiungono Nicofane gentile e pulito artefice, e 
Perseo discepolo d’ Apelle, il quale molto fu da meno del 
maestro. Furono al medesimo tempo alcuni altri, che, par- 
tendosi da quella maniera grande di questi detti di sopra , 
esercitarono l’ingegno e l’arte in cose molto più basse, ma 
che furono tenute in pregio assai, nè meno stimate delle al- 
tre. Tra i quali fu Pireo, che dipigneva e ritraeva botteghe 
di barbieri, di calzolai, taverne, asini, lavoratori, e cosi fatte 
cose, onde egli trasse anco il soprannome, che si chiamava 
il dipintore delle cose basse; le quali nondimeno, per essere 
lavorate con bella arte, non erano stimate meno che le ma- 
gnifiche e le onorate. Altri fu che dipinse molto bene le scene 
delle commedie, e da questo ebbe nome; ed altri altre di- 
verse cose, variando assai dalli gravi e celebrati pittori, non 
senza grande utile loro, e diletto altrui. 

XYI. Fu anco poi all’età di Augusto un Ludio, il primo 
che cominciasse a dipignere per le mura con piacevolissimo 
aspetto ville, logge, giardini, spalliere fronzute, selve, bo- 
schetti, vivai, laghi, riviere, liti e piacevoli imagini di vian- 
danti, di naviganti, di vetturali, ed altre simili cose in bella 
prospettiva, ‘ altri che pescavano, cacciavano, vendemmia- 
vano, femmine che correvano, e, fra queste molte piacevo- 
lezze e cose da ridere mescolate. * Ma e’ pare che non sieno 
stati celebrati di questi cotali alcuni, tanto quanto quegli an- 
tichi, i quali in tavole solamente dipinsero, e perciò è in 

* Sembra che contro <li Ludio fossero dirette le lagnante di Yitruvio 
e di Luciano, su l’uso invalso presso i Romani in quella età di preferire il 
paese alla pittura storica; dappoiché egli fu il primo che in Roma coltivasse 
con successo questo genere di pittura. 

^ Plinio ci ha conservato una iscritìone apposta ad un dipinto di Lu* 
dio nel tempio di Giunone in Ardea, che ne piace di riportare: 

nigait digaa loc« pictarit eundi^ravit , 

Hcgko« Jiiuuaii siiprcraa ^aiugii Icmplun . 

Mirciis Ludiyt Elolai <EloUa oriuadus , 

Qu«m ounc et posi «Pinper ub arleia haac Artica laudit. 

Libro XXXV. cip. IS. 
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grandissima riverenza l’anlichitù; {>erciocchè quei primi ar- 
tefici non adoperavano l’ arte loro se non in cose che si po- 
tessero tramutare, e fuggire le guerre e gli incendj e l’altrc 
rovine; ed agli antichi tempi in Grecia, ne in pubblico nè 
in privalo, non si trova mura dipinte da nobili artefici. Pro- 
logone visse in una sua casella con poco d’orto senza orna- 
mento alcuno di sua arte. Apelle niuno muro dipinse giam- 
mai. Tutta r arte di questi solenni maestri si dava alli 
comuni, ed il pittor buono era cosa pubblica riputalo. Ebbe 
alcun nome poco innanzi alla età d’ Augusto un Arellio, il 
quale fu tanto dissoluto nell’ amore delle femmine, che mai 
non fu senza; e perciò dipignendo Dee, sempre vi si rico- 
nosceva- dentro alcuna delle da lui amate, e le meretrici 
stesse. 

WTI. Tra questi delti sopra non si vuol lasciar indietro 
Pausia Sicionio, discepolo di quel Panfilo che fu anco mae- 
stro d’Apelle; il quale pare che fosse il primo che cominciò 
a dipignere per le case i palchi e le volle, il che innanli 
non s’era usato. Dipigneva costui per lo più tavolette piccio- 
le, e massimamente fanciulli; il che i suoi avversar] dicevano 
farsi da lui, perciocché quel modo di lavorare era molto lun- 
go, onde egli, por acquistare nome di sollecito e presto di- 
pintore, quando voglia o bisogno gliene venisse, fece in un 
giorno solo una tavola, la quale da questo fu chiamata il la- 
voro d’un solo giorno, enlrovi un fanciul dipinto molto bello. 
Fu innamorato costui in sua giovanezza d’una fanciulletla 
di sua terra che faceva grillando di fiori, e recò nell’arte una 
infinità di fiori di mille maniere, quasi facendo con lei, cui 
egli amava, a gara; ed in ultimo dipinse lei con una gril- 
landa di fiori in mano, la quale ella tesseva, e questa tavola 
fu stimata di grandissimo prezzo, e da colei, che v’era entro 
dipinta, ebbe nome la Grillandalesscntc; il ritratto della 
quale, di mano d’un altro buon maestro, comperò Lucullo in 
Atene due talenti. Fece questo artefice medesimo alcune al- 
tre opere mollo magnifiche, come fu un sacrificio di buoi, 
del quale se ne adornò in Honia la loggia di Pompeo Magno; 
all’eccellenza della quale opera ed aH’invenzionc si sono 
provati d’arrivare molli, ma ninno vi aggiunse giammai. 
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Egli primieramente, volendo mostrare con bella arte la gran- 
dezza d’un bue, lo dipinse non per lo lungo, ma in iscorcio 
ed in tal maniera, che la lunghezza vi appariva giustissima; 
e poi, conciossiachè tutti coloro che vogliono far parere in 
piano alcuna cosa di rilievo, adoperano color chiaro c bruno 
mescolandoli insieme con certa ragione e proporzione, egli 
lo dipinse lutto di color bruno, e del medesimo fece apparir 
l’ombre del corpo: grande arte certamente, nel piano far 
parere le cose di rilievo, e nel rotto intere. Visse costui in 
Sicione, che lungo tempo fu questa terra quasi la casa della 
pittura, ed onde tutte le nobili tavole, che molte ve ne ebbe 
per debito del comune pegnorale, furono poi portale a Roma 
da Scauro edile per adornare nella sua magnifica festa il Foro 
romano. Dopo questo, Pausia Eufranore da Ismo avanzò lutti 
gli altri di sua elà,‘ e visse intorno agli anni della olim- 
piade 124, che balte intorno all’anno di Roma 430, avvenga 
che egli lavorasse anco in marmo, in metallo, ed in argento 
colossi ed altre figure; che fu mollo agevole ad imprendere 
qualunque si fusse di queste arti; ma bene le esercitav.n, con 
molta fatica, ed in tutte fu ugualmente lodalo. Ebbe vanto 
d’essere il primo che alle imagini degli eroi desse tale mae- 
stà, quale a quelli si conviene; e che nelle sue figure usasse 
ottimamente le proporzioni, comecché nel fare i corpi alle 
sue figure paresse un poco sottile, e ne’ capi e nelle mani 
maggior del dovere. L’opere di lui più lodale sono una bat- 
taglia di Cavalieri, dodici Dei, un Teseo, sopra il quale so- 
leva diro, il suo essere pasciuto di carne, e quel di Parrasio 
di rose. Vedovasi del medesimo a Efeso una tavola molto 
nobile dove era L'iissc, il quale, fingendosi stolto, metteva 
a giogo un bue ed un cavallo, e Palamede che nascondeva 
la spada in un fascio di legne. 

XVUl. Al medesimo tempo fu Ciclia, una tavola di cui 
contenente gli Argonauti comperò Ortensio oratore, credo, 

* Ignoro se di questo secondo Pausia, ovvero del primo, intenda favel- 
lare Pausania ove scrive, che in Epidauro, in un ediScio presso il tempio di 
Esculapio, dipinse un Amore, il quale, gittato Parco e gli strali, sonava 
la lira ; e vi ritrasse, ugualmente una giovine dira la quale bevendo ad un 
vaso di vetro rifletteva in quello il suo volto. Descrìpt. Gmciw, lil'- H. 
cap. 27. 

3 * 
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quaranlaqaaltro talenti, ed a questa sola a Tuscoio sua villa 
fabbricò una cappellella. Di Eufranore fu discepolo Antidoto, 
di cui si diceva essere in Atene uno con lo scudo in atto di 
combattere, uno che giocava alla lotta, uno che sonava il 
flauto, lodati eccessivamente. Fu costui per se chiaro assai, 
ma molto più per essere stato suo discepolo Nicia Ateniese, 
quegli che cosi bene dipinse le femmine, ed il chiaro e lo 
scuro nelle sue opere cosi bene rassembrò, di maniera che 
le opere di lui tutte parevano nel piano rilevate, nel che egli 
si sforzò e valse molto. L’opere di costui molto chiare furono 
una Nomea, la quale a Roma da Sillaiio fu portata d’Asia; 
medesimamente un Bacco, il quale era nel tempio della Con- 
cordia, uno Iacinto il quale Cesare Augusto, piacendogli ol- 
tre modo, portò seco a Roma d’ Alessandria, poiché esso 
l’ebbe presa; e perciò Tiberio Cesare nel tempio di lui lo 
consacrò a Diana. A Efeso dipinse il sepolcro molto celebrato 
di Megalisia sacerdotessa di Diana; in Atene l’inferno d’ Ome- 
ro, ‘ che nella greca lingua si chiama Necia, il quale egli 
dipinse con tanta attenzione d’animo, e con tanto affetto, 
che bene spesso domandava i suoi familiari, se egli quella 
mattina aveva desinato, o no; la qual pittura, potendola ven- 
dere, alcuni dicono a Attalo re, ed altri a Tolomeo, sessanta 
talenti, volle piuttosto farne dono alla patria sua.’ Dipinse in- 
oltre figure molto maggiori del naturale, ciò furonoCalipso,lo, 
Andromeda, Alessandro che a Roma si vedeva nella loggia 
di Pompeo, ed un’altra Calipso a sedere. Fu nel ritrarre le 
bestie maraviglioso, ed i cani principalmente. Questi è quel 
Nicia, di cui soleva dire Prassitele, domandato qual delle sue 
figure di marmo egli avesse per migliore: quelle a cui Nicia 
aveva posto l’ultima mano; tanto dava egli a quella ultima 
])olitura con la quale si finiscono le statue. Fu giudicato pari 
a questo Nicia, e forse maggiore, uno Atenione Maronite di- 
scepolo di Glaucone da Corinto, tutto che nel colorire fusse 

‘ w iiikeliiiann scrive, la Aecromnzin Hi Ornerò^ coi\ della perche rap* 
presenta il (ralln principale del libro deW OHisse^i che ha tal tìtolo; cioè il 
«’olloqnio di Ulisse col cieco indovino Tiresia ncUSiifcrno. (Storia dell* A r-- 
fc, ec., voi. 11. lih. IX, cap. 3.) La stessa storia, per autorità di Pausania, 
fu ripetulamenlc dipinta da Poliguoto in Delfo, loc. cil. lih. X, cap. S8. 

3 Plinio, Uli. XXXV, c,ìp. 11. 
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alquanto più austero, ma tale nondimeno che quella severità 
dilettava, e che nell’arte di lui si mostrava molto sapere. 
Dipinse nel tempio di Cerere Eleusina nell’ Attica Filarco, ed 
in Atene quel gran numero di femmine, che in certi sacri- 
flzj andavano a processione con canestri in capo. Diedegli 
gran nome un cavallo dipinto, con uno che lo menava; e 
medesimamente Achilie, il quale, sotto abito femminile na- 
scoso, era trovato da Ulisse; e, se egli non fusse morto molto 
giovane, non aveva pari alcuno. 

XIX. Fu anco quasi a questa età medesima in Atene 
Metrodoro Glosofo insiememente e pittore, e grande nell’una 
e nell’altra professione, di maniera che, poiché Paolo Emilio 
ebbe vinto e preso Perse re di Macedonia, chiedendo agli 
Ateniesi che gli procacciassero un filosofo che insegnasse 
a’figliuoli, ed un pittore che gli adornasse il trionfo, gli Ate- 
niesi di comun parere gli mandarono Metrodoro solo, giudi- 
candolo sufficiente all’una cosa ed all’altra, il che approvò 
Paolo medesimo. Fu anco poi al tempo di Giulio Cesare dit- 
tatore uno Timomaco di Bisanzio, il quale dipinse un Aiace 
ed una Medea, le quali tavole furono vendute ottanta talen- 
ti. Di questo medesimo fu molto lodato un Oreste ed una Ifi- 
genia, e Lecito, maestro di esercitare i giovani nelle pale- 
stre, ed ancora alcuni Ateniesi in mantello, altri in atto di 
aringare, ed altri a sedere: e, comecché in tutte queste opere 
sia lodato molto, pare nondimeno che l’arte lo favorisse molto 
più nel Gorgone. 

XX. Di quel Pausia detto di sopra fu figliuolo e disce- 
polo Aristolao pittore molto severo, del quale furono opere 
Epaminonda, Pericle, Medea, la Virtù, Teseo, ed il ritratto 
della plebe di Atene, ed un sacrificio di buoi. Ebbe ancora 
a chi piacque Menocare discepolo di quello istesso Pausia, la 
virtù e diligenza del quale intendevano .solamente coloro che 
erano dell’arte. Fu rozzo nel colorire, ma abbondante molto. 
Tra le opere di cui sono celebrate queste: Esculapio con le 
figliuole, Igia, Egle, e Pane, e quella figura neghittosa che 
chiamarono Ocno, che é un povero uomo che tesse una fune 
di stramba, ed un asino dricto che la si mangia non accor- 
giendosene egli. E questi, che noi insino a qui abbiamo rac- 
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Tra le Grazie, cd uno Ercole mesto in allo di pentirsi della 
jtazzia. Ncalce dipinse una battaglia navale nel Nilo fra i 
Persi e gii Egizj, e, perciocché le acque del Nilo per la 
grandezza di quel fiume rassembrano il mare, acciocché la 
cosa russe riconosciuta, con bel trovato e grazia maravigliosa 
dipinse alla riva uno asinelio che beveva, e poco più oltre un 
gran cocodrillo in agnato per prenderlo. Fiiisco dipinse una 
bottega d’un dipintore con tulli i suoi ordigni, ed un fan- 
ciullo che sofliava nel fuoco. Teodoro un che si soffiava il 
naso; il medesimo dipinse Oreste che uccideva la madre ed 
Egisto adultero, ed in più tavole la guerra Troiana la quale 
era in Roma nella loggia di Filipfio, ed una Cassandra nel 
tempio della Concordia. Leonzio dipinse Epicuro filosofo pen- 
soso, e Demetrio re. Taurisco uno di coloro che scagliavano 
in aria il disco, una Clitenneslra, uno Polinice il quale si 
apprestava per tornare nello stato, ed un Capaneo. Non si 
deve lasciare indietro uno Erigono macinalore di colori nella 
bottega di Nealce, il quale salse in tanta eccellenza di que- 
sl’arlc, che non solo egli fu di gran pregio, ma di lui an- 
cora rimase discepolo quel Pausia, di cui di sopra abbiamo 
dello che fu mollo chiaro nel dipignere. Bella cosa è ancora, 
e degna d’essere raccontata, che molte opere ultime e non 
finite di colali maestri furono più stimale e più tenute care 
e con maggior piacere e maraviglia riguardate, che le per- 
fettissime e rinlere: quale fu l’Iride di Aristide, i Gemelli 
di Nicomaco, la Medea di Timomaco, e la Venere di Apclle, 
di cui disopra dicemmo. Queste tavole furono in grandissimo 
pregio e sommamente dilettarono, vedendosi in loro, per i 
disegni rimasi, i (icnsieri dello artefice; e quello che di loro 
mancava, con un certo piacevol dispiacere, più si aveva caro 
che il perfetto di molle belle e da buon m<aeslri opero com- 
piutamente fornite. E questi voglio che insino a qui, fra gli 
quasi infiniti che in colale arte fiorirono, mi basti avere rac- 
contali, li quali per lo più o furono Greci, o delle parli alla 
Grecia vicine.’ Ebbero ancora di cotale arte pregio alcune 

^ Un lungo calnlogo |mù vpdrrsì in Plinioj al lil>. XXXV, cap. 10. 
fìicorJerò solo fra i molli, un Agalarco, il quale dipinse la casa di Alci- 
Iliade; un ArUtofonte, il quale ritrasse Alcibiade • Nemcajun Andrurltde Ci- 
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donne, le quali di loro ingegno e maestria abbellirono l’arte 
del ben dipigncre; infra le quali Timarete, figliuola di Micone 
pittore, dipinse una Diana, la quale in Efeso fu fra le molte 
e molto nobili ed antiche tavole celebrata; Irena figliuola e 
discepola di Gratino dipinse una fanciulla nel tempio di Ce- 
rere in Attica; Alcistene uno saltatore, Aristarte, figlinola 
e discepola di Nearco, uno Esculapio. Marzia di Marco Yar- 
rone nella sua giovinezza adoperò il pennello e ritrasse figu- 
re, massimamente di femmine, e la sua istessa dallo spec- 
chio; e, secondo si dice, ninna mano menò mai più veloce 
pennello, e trapassò di gran lunga Sopito e Dionisio pittori 
della sua età , i quali di loro arte molti luoghi empierono e<l 
adomarono. Dipinse anco una Olimpiade, della quale non 
rimase altra memoria se non ch’ella fu maestra di Autobolo. 

XXL Fu in qualche pregio anco appresso i Romani co- 
tale arte, poscia che i Fabj onorati cittadini non sdegnarono 
aver soprannome il Dipintore. Tra i quali il primo, che cosi 
fu per soprannome chiamato, dipinse il tempio della Salute 
l’anno 850 dalla fondazione di Roma,' la quale dipintura 
durò oltre all’età di molti impcradori, ed insino che quel 
tempio fu abbruciato.’ Fu ancora in qualche nome Pacuvio 
poeta, dalla coi mano fu adorno il tempio di Ercole nella 
piazza del mercato de’ buoi. Costui, come si diceva, fu fi- 
gliuolo d’una sorella di Ennio poeta, e fu chiara in lui cotale 
arte molto più per essere stata accompagnata dalla poesia. 
Dopo costoro non trovo io in Roma da persone nobili cotale 
arte essere stata esercitata, se già non ci piacesse mettere in 
questo numero Turpilio cavalier romano, il quale a Verona 
dipinse molle cose, le quali mollo tempo dorarono. Lavorava 
costui con la sinistra mano, il che di ninno altro si sa es- 


«ceno, al quale dalla città di Tebe fu ingiunto ritrarre alcune imprese patrie. 
Di costoro è fatta menzione in Plutarco nella vita di Alcibiade^ § Xllli e di 
Ptlopida^ § XIX. 

^ Credo sia un errore sfuggilo all* Adriani. Nell’edizione di Plinio da 
noi consultata si ha l’anno CCCCL. 

^ Cioè sotto r imperio di Claudio. Valerio Massimo deride C. Fabio 
perchè egli uomo consolare, • che più volte avea trionfalo, consecrasse l’in* 
gegno e la mano alla pittura , che ci per disprezzo appella sordido studio. 
Lib. Vili, cap. 14. 
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sere avvenuto; di cui opera furono molto lodate alcune pic- 
ciole tavolette. Aterio Labeone ancora, il quale era stato 
pretore ed aveva tenuto il governo della provincia di Narbo- 
na, dipinse. Ma questo studio negli ultimi tempi appresso i 
Romani era venuto in dispregio e riputato vile.‘ Non voglio 
però lasciar di dire quello che di colale arte giudicassero i 
primi maggior cittadini di Roma. Perciocché a Q. Pedio, 
nipote di quel Pedio che era stato consolo ed aveva trionfato, 
c che da Giulio Cesare nel testamento era stato lasciato in 
parte erede con Augusto, essendo nato mutolo, fu giudicato 
da Messala, quel grande oratore della cui famiglia era l’avola 
di quel fanciullo mutolo, che si dovesse insegnare a dipi- 
gnere (il che fu confermato da Augusto); il quale saliva di 
cotale arte in gran nome, se in breve non avesse finito i 
giorni suoi. Pare che l’ opere di pittura cominciassero in 
Roma ad essere in pregio al tempo di Valerio Massimo, 
quando Messala il primo pose nella curia di Ostilio, dove si 
strigneva il senato, una battaglia dipinta, nella quale egli 
aveva in Cicilia vinto i Cartaginesi e lerone re l’ anno della 
fondazione di Roma 490. Fece questo medesimo poi L. Sci- 
pione, il quale consacrò nel Campidoglio una tavola, dove 
era dipinta la vittoria che egli aveva avuto in Asia. £ si 
dice che il fratello Scipione Alfricano l’ ebbe molto a male, 
conciofussecosachè in quella battaglia medesima il figliuol di 
lui fusse rimaso prigione. Giovò molto all’essere fatto consolo 
a Ostilio Mancino il mettere in pubblico una simil tavola, 
dove era dipinto il sito e l’assedio di Cartagine, che se Io 
arrecò a grande ingiuria il secondo Affricano, il quale con- 
solo l’aveva soggiogata; perciocché Mancino stava presente, 
mostrando al popolo, che desiderava di intenderle, cosa per 
cosa, e questa pubblica cortesia, come noi dicemmo, ad ot- 
tenere il sommo magistrato gli fece gran favore. Fu dipoi 
molli anni l’ ornamento della scena di Appio Fulcro tenuto 

^ Che veramente i Romani tenessero a vile la pittura come dice l’Adria- 
ni» si prova dalla citata autorità di Valerio Massimo, e dal sapersi che i 
Romani lasciavano quest* arie agli schiavi; onde lagnavasi Plinio a*suoi di 
che la pittura non est spedata honeslis maniùas (Uh, XXXV, cap. 4), laddove 
presso i Greci era vietato agli schiavi esercitarla. 
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maraviglioso, il quale si dice che fu di si bella prospettiva, 
che le cornacchie, credendolo vero, al tetto dipinto volavano 
per sopra posarvisi.* Ma le dipinture forestiere, per quanto 
io ritraggo, allora cominciarono ad essere care e tenute ma- 
ravigliose, quando L. Mummio,il quale per aver vinta l’Acaia, 
parte della Grecia, ebbe soprannome l’Acaio, consacrò al 
tempio di Cerere una tavola di Aristide; perciocché nel ven- 
dere la preda avendo tenuto poco conto di molte cose nobili, 
ed udendo dire che Aitalo re l’aveva incantata un gran nu- 
mero di denari, maravigliandosi del pregio, ed estimando 
per cagione d’esso che in quella tavola dovesse essere alcuna 
virtù, forse a lui nascosa, volle che la vendila si stornasse, 
dolendosene e lamentandosene mollo quel re. £ questa ta- 
vola, delle forestiere, si crede che fusse la prima che si 
recasse in pubblico. Ma Cesare dittatore dipoi diede loro 
grandissima riputazione, avendo, oltre a molle altre, consa- 
cralo nel tempio di Venere origine di sua famiglia un Aiace 
ed una Medea, figure bellissime. Dopo lui Marco Agrippa, 
piuttosto rozzo di simili leggiadrie che altrimenti, comperò 
da quelli di Cizico di Asia due tavole, Aiace e Venere, e le 
mise in pubblico, ed egli stesso con lungo e bel sermone 
s’ ingegnò di persuadere, acciocché ciascuno ne potesse pren- 
dere diletto, e che più se ne adornasse la città, che tutte 
cotali opere si dovessero recare a comune; il che era molto 
meglio che, quasi in perpetuo esilio, per i contadi e nelle ville 
de’ privali lasciarle invecchiare e perdersi. Oltre a queste poi 
Cesare Augusto nellapiùbella ed ornala parte del suo Foro pose 
due tavole bellissime, l’ imagine della Guerra legala al carro 
del trionfante Alessandro di mano di Apelle, ed i Gemelli e 
la Vittoria. Dopo costoro, recandosi la cosa ad onore c ma- 
gnificenza, furono molli i quali nei loro magnifichi templi ed 
ampie loggie ed altri superbi edifici pubblici infinite ne con- 
sacrarono. Ed andò tanto oltre la cosa, ed a tanto onore se 
la recarono (polendo ciò che volevano i principi romani e<l 

^ Olire i riljii pitlori rom.iin m pulrrliLero rteurdare exiandio un Amu* 
lio, ebe dipiiue la casa aurea di Nerone; Cornelio Pino cJ Accio Prisco» dei 
quali erano le pitture nel tempio della Virtù c dell* Onore, restaurato da 
Vespasiano; non che un Arcllio, che Cori alcun tempo prima di Augusto. 
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i possenti cittadini) che in brieve tutta la Grecia e l’Asia cd 
altre parti del mondo ne furono spogliate, e Roma non solo 
in pubblico, ma in privato ancora se ne rivesti e se ne ador- 
nò, durando questa sfrenata’ voglia molte e molle etadi; c 
molti imperadori se ne abbellirono. E come questo avvenne 
nelle cose dipinte, cosi, e molto più, nelle statue di bronzo 
e di marmo, delle quali a Roma ne fu portalo d’ altronde, c 
ne fu fallo si gran numero, che si teneva per certo che vi 
fusse più statue che uomini; delle arti delle quali e de’ mae- 
stri più nobili di esse è tempo ornai che, come abbiamo fallo 
de’ pittori e delle pitture, cosi anco alcune cose ne diciamo, 
quanto però pare che al nostro proponimento si convenga. 

XXII. E perocché egli pare che il ritrarre di terra sia 
comune a molte arti, non si potendo cosi bene divisare nella 
mente dello artefice, nè cosi ben disegnare le figure le quali 
si deono formare, diremo che questa arte sia madre di tulle 
quelle che in tutto o in parte in qualunque modo rilevano, 
massimamente che noi troviamo che queste figure di terra 
in quei primi secoli furono in molto onore, ed a Roma mas- 
simamente, quando i cittadini vi erano rozzi cd il comune 
povero, dove ebbero molte imagini di quelli Dei, che essi 
adoravano, di terra colla; e ne’sacrificj appresso di loro fu- 
rono in uso i vasi di terra. E mollo più si crede che piacesse 
alti Dei la semplicità e povertà di quei secoli, che l’oro c 
l’argento e la pompa di coloro li quali poi vennero. Il primo 
che si dice aver ritratto di terra fu Dibutade Sicionio che 
faceva le pentole in Corinto, e ciò per opera d’una sua fi- 
gliuola, la quale, essendo innamorala d’un giovane che da 
lei si doveva partire, si dice che a lume di lucerna con al- 
cune linee aveva dipinta l’ombra della faccia di colui, cui 
ella amava, dentro alla quale poi il padre, essendogli pia- 
ciuto il fallo ed il disegno della figliuola, di terra ne ritrasse 
l’imaginc, rilevandola alquanto dal muro; c questa figura 
poi asciutta, con altri suoi lavori, mise nella fornace; c di- 
cono che ella fu consecrata al tempio delle Ninfe, e che ella 
durò poi insino al tempo che Muniinio consolo romano di- 
sfece Corinto.’ Altri dicono che in Samo isola fu primiera- 

^ Nel saccheggio di Corinlo dato dai Romaoi sotto Mummio^ fu- 

Pittori» Reoliori» AreUtotil» — 1. 4 
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mente trovata questa arte da uno Ideoco Reto ed un Teodoro 
molto innanzi a questo dettò di sopra,' ed inoltre, che Dc- 
marato padre di Tarquinio Prisco,’ fuggendosi da Corinto 
sua patria, aveva portato seco 'in Italia arte cotale, condu- 
ccndo in sua compagnia Eucìrapo ed Eutigrammo maestri 
di far di terra, e che da costoro cotale arte si sparse poi per 
l’Italia, ed in Toscana fiori molto e molto tempo.^ 

\X1I1. Il primo poi, che ritraesse le imagini degli uo- 
mini col gesso stemperato, e del cavo poi facesse le figure 
di cera, riformandole meglio, si dice essere stato Lisistrato 
Sicionio fratello di Lisippo. E questi fu il primo che ritraesse 
dal vivo, essendosi sforzati innanzi alni gli altri maestri di 
far le statue loro più belle che essi potessero. E fu questo 
modo di formare di terra tanto comune, che niuno, per buon 
maestro che ei fusse, si mise a fare statue di bronzo, fonden- 
dolo, 0 di marmo o di altra nobile materia, levandone, che 
prima non ne facesse di terra i modelli. Onde si può credere 
che questa arte, come più semplice e molto utile, fusse molto 
prima che quella la quale cominciò in bronzo a ritrarre. 
Furono in questa maniera di figure di terra cotta molto lo- 
dati Dimofilo e Gorgaso, i quali parimente furono dipintori, 
ed a Roma dell’ una e dell’ altra loro arte adornarono il 
tempio di Cerere, lasciandovi versi scritti, significanti che 
la destra parte del tempio era opera di Dimofilo, la sini- 
stra di Gorgaso. E Marco Yarrone scrive che innanzi a 
costoro tutte opere cotali, che ne’ templi a Roma si vedeva- 


rono IraiporUli a Roma! più insigni capuUvori dell’ arie greca: snio lascia* 
fono nella depredala ciltà le slalue più anlicbc c quelle di legno, fra le 
quali era un Bacco indurato con il volto colorilo di rosso; un Bcllcrofonte 
di legno con le estremità di marmo; e un Ercole pur di legno creduto opera 
di Dedalo. Pausania, lib. Jl, cap. Sei. 

^ Per r autorità di Dìodoro Siculo e di Diogene Laerzio si liene che 
due fossero i Teodori di Samo, uno figlio di Reco, Paltro di Teleclo. Que- 
st'ultimo fioriva nelle Olimpiadi LV c LVIll; il primo si crede intorno l’Olim- 
piade L. Di costoro i»uò vedersi Pausania, al lib. Vili, cap. li, e Plinio, 
Idi. XXXV, cap. l*. 

* Plinio, lib. XXXV, cap. 12; Plutarco, vita di Pub/icolat § X. 

3 11 Niebubr ed il Micali dubitarono di questo racconto di Plinio, te* 
ocndo per più verosimde che la Plastica fosse nota agli Etruschi innanzi ai 
Greci medesimi. 
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no, erano state fatte da’Toscani,' c che, quando si rifece il 
* tempio di Cerere, molte di quelle imagini greche erano stale 
del muro da alcuni levate, i quali, rinchiudendole dentro a 
tavolette d’asse, le portarono via. Calcoslene fece anco in 
Atene molte imagini di terra; e dalla sua bottega quel luogo, 
che in Alene fu poi cotanto celebralo, e dove furono poste 
tante statue, da colale arte fu chiamalo Ceramico. 11 mede- 
simo Marco Varrone lasciò scritto che a suo tempo in Roma 
fu un buon maestro di colale arte, il quale egli mollo ben 
conosceva, ed era chiamalo Possonio, il quale oltre a molle 
opere egregie ritrasse di terra alcuni pesci, si belli e si so- 
miglianti, che non gli aresle saputo discernerc dai veri e dai 
vivi. Loda il medesimo Yarrone mollo un amico di Lucullo, 
i modelli del quale si solevano vendere più cari che alcun’al- 
tra opera di qualunque artefice, e che di mano di costui fu 
quella bella Venere che si chiamò Genitrice, la quale in- 
nanzi che fusse interamente compiuta, avendone fretta Ce- 
sare, fu dedicala e consacrala nel Foro. Di mano di questo 
medesimo un modello di gesso d’ un vaso grande da vino, 
che voleva far lavorare Ottavio cavalier romano, si vendè 
un talento. Loda molto Yarrone il dello di Prassitele, il quale 
disse che questa arte di far di terra era madre di ogni altra 
che in marmo o in bronzo faccia figure di rilievo, o in quale 
altra si voglia materia; e che quel nobile maestro non si mise 
mai a fare opera alcuna cotale, che prima di terra non ne 
facesse il modello. Dice il medesimo autore che questa arte 
fu molto onorala in Italia, e specialmente in Toscana. Onde 
Tarquinio Prisco re de’ Romani chiamò un Turiano maestro 
mollo celebralo, a cui egli dette a fare quel Giove di terra 
colla, che si doveva tidorare e consacrare nel Campidoglio, 
e similmente i quattro cavalli aggiogati i quali si vedevano 
sopra il tempio; e si credeva ancora che del medesimo mae- 
stro fusse opera quello Ercole, che lungo tempo si vide a 
Roma, e, dalla materia di che egli era, fu chiamalo l’Èrcole 
di terra colla. Ma perciocché questa arte, comecché da per 
se ella sia mollo nobile ed origine delle più onorate, tuttavia, 

^ Ante ìianc adem iuscanica omnia in todibus fnisie- Plin., HI). XXXV, 
r;i|i. 1S. 
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perocché la materia in che ella lavora è vile, e l’ opere di 
essa possono agevolmente ricever danno e guastarsi, e per 

10 più a fine si fa di quelle che si fondono di bronzo e si la- 
vorano di marmo, e perocché coloro, che in essa si eserci- 
tarono c vi ebber nome, sono anco in queste altre chiari, 
lasceremo di ragionare più di lei, e verremo a dire di coloro 
che di bronzo ritraendo furono in maggior pregio; che vo- 
lere ragionare di tutti sarebbe cosa senza fine. 

XXIV. Furono appresso i Greci, i quali queste arti 
molto più che alcun’ altra nazione, e molto più nobilmente 
l’esercitarono, in pregio alcune maniere di metallo l’una 
dall’ altra dilTerenli, secondo la lega di quello. E quinci av- 
venne che alcune figure d’ esso si chiamarono corintie, altre 
deliaco, ed altre oginetiche:' non che il metallo di questa o 
di quella sorte in questo o in quel luogo per natura si faces- 
se, ma per arte mescolando il rame chi con oro, chi con ar- 
gento, e chi con istagno, e chi più e chi meno, le quali mi- 
sture gli davano poi proprio colore, e più e mcn pregio , ed 
inoltre il proprio nome. Ma fu in maggiore stima il metallo 
di Corinto, o fusse in vascllamento o fusse in figure, le quali 
furono di tal pregio, e di si rara ed eccessiva bellezza, che 
molti grandi uomini, quando andavano attorno, le portavano 
per tutto seco; e si trova scritto che Alessandro Magno , 
quando era in campo, reggeva il suo padiglione con istatue 
di metallo di Corinto, le quali poi furono portate a Roma. Il 
primo, che fusse chiaro in questa sorte di lavoro, si dice es- 
sere stato quel Fidia Ateniese cotanto celebrato, il quale, 
oltre allo aver fatto nel tempio Olimpico quel Giove dello 
avorio si grande e si venerando,’ fece anco molle statue di 
bronzo; ed awcngachè avanti a lui quest’arte fusse stala 
molto in pregio, ed in Grecia ed in Toscana ed altrove, non- 
dimeno si giudicò che egli di cotanto avanzasse ciascuno che 

* Scrive Plinio che più erano stimale le dcliace , quindi le eginclichc , 
e da ultimo le corintie; e soggiunge che le statue di Mirone per consueto 
SODO in metallo eginetico, e quelle di Policlcto in metallo deliaco* Lib. XXXIV^ 
cap. 8. 

^ Narra Plutarco, che Paulo Emilio avendo veduto in Olimpia il mi- 
rando simulacro di Giove scolpilo da Fidia, esclamasse esser quello veramente 

11 Giove descritto da Omero. Vita di Paolo Emilio ^ g XXI. 
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in tale arte avesse lavorato, che tutti gli altri ne divenissero 
oscuri e ne perdessero il nome. Fiori questo nobile artetìce, 
secondo il conto de’ Greci, nell’olimpiade ottantatreesima , 
che balle al conto dc’Romani intorno all’anno trecentesimo 
dopo la fondazione di Roma; e durò 1’ arte in buona riputa- 
zione dopo Fidia forse centocinquanta anni, o poco piti,' se- 
guendo sempre molti discepoli i primi maestri , i quali in 
questo spazio furono quasi che senza numero; e queste due 
o tre etadi produssero il fiore di questa arte, benché alcuna 
volta poi essendo caduta, risorgesse, ma non mai con tanta 
nobiltà nè con tanto favore; l’eccellenza della quale mi 
sforzerò porre in queste carte, secondo che io trovo da altri 
esserne stato scritto. E prima si dice che furono fatte sette 
Amazzoni, le quali si consecrarono in quel tanto celebrato 
tempio di Diana Efesia a concorrenza da nobilissimi artefi- 
ci, benché non tutte in un medesimo tempo; la bellezza e 
la perfezione delle quali non si potendo cosi bene da cia- 
scuno estimare, essendo cia.scuna d’ esse degna molto di es- 
sere commendata, giudicarono quella dover essere la mi- 
gliore e la più bella, che i più degli artefici, che alcuna ne 
avessero fatta, commendassero più dopo la sua propria. E 
cosi toccò il primo vanto a quella di Policleto, il secondo a 
quella di Fidia, il terzo a quella di Cresilla;* c cosi di mano 
in mano, secondo questo ordine, 1’ altre ebbero la propria 
loda; e questo giudizio fu riputato verissimo, ed a questo poi 
stette ciascuno, avendole per tali. Fidia oltre a quel Giove 
d’avorio che noi dicemmo, la quale opera fu di tanto ecces- 
siva bellezza che ninno si trovò che con ella ardisse di ga- 
reggiare, ed oltre a una Minerva pur d’avorio che si guai- 

* L’O’.ìmpiadc LXXXVII, nella quale eb])e cominciamenlo la guerra pelo* 
ponnesìara, segna Pepoca la più felice della greca scultura. Noveravan&i in essa , 
Fidia, Policleto, Scopa, Pitagora , Mironc , ec. Lo stesso vuol dirsi delle al- 
tre arti, e segnatamente dell* architettura , la quale per il favore di Pericle 
crebbe mirabilmente e si perfezionò. Direttore di tutte le fabbriche che per sua 
cura si ergevano era lo sle.sso Fidia, come narra Plutarco. Sappiamo per 
^autorità di Tucidide , che Pericle, in molli sontuosi edifìzj da lui eretti col 
danaro dei pubblico, avea spesi ben undici milioni e centomila lire , onde 
n*ebbe grave accusa dagli Ateniesi. Plut. vita di Pericle, § XIII e XV. 

^ Alcuni scrivono Clesilaos nella nostra edizione di Plinio (Basilea 1590), 
sì ha Crtsila, 

4 * 
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dava in Alene nel tempio di quella Dea,' ed oltre a quella 
Amazzone, fece anco di bronzo una Minerva di bellissi- 
ma forma; la quale dalla bellezza fu la Bella chiamata, ed 
un’cTltra ancora, la quale da Paolo Emilio fu al tempio della 
Fortuna consacrata, c due altre figure greche con il man- 
tello, le quali Q. Catulo pose nel medesimo tempio. Fece di 
più una figura di statura di colosso, ed egli medesimo co- 
minciò e mostrò, come si dice, a lavorare con lo scarpello 
di basso rilievo. 

XXV. Venne dopo F'idia Policlelo da Sicione, della cui 
mano fu quel morbido c delicato giovane di bronzo con la 
benda intorno al capo, e che da quella ha il nome, il quale 
fu stimalo e comperalo cento talenti; e del medesimo anco 
fu quel giovinetto fiero c di corpo robusto, il quale dalla asta 
che ei teneva in mano, come suona la greca favella, fu Do- 
riforo nominato. Fece ancor egli quella nobil figura, la quale 
fu chiamala il Regolo della arte, dalia quale gli artefici , 
come da legge giustissima , solevano prendere le misure 
delle membra, e delle fattezze che essi intendevano di fa- 
re, estimando quella in tutte le parli sue perfettissima.* F'ece 
ancora uno che si stropicciava, ed uno ignudo che andava 
sopra un piè solo, e due fanciulletti nudi che giocavano ai 
dadi, i quali da questo ebbero il nome, i quali poi lungo 
tera()o si videro a Roma nel palazzo di Tito imperadore : 
della quale opera non si vide mai la più compiuta. Fece me- 
desimamente un Mercurio che si mostrava in Lisimachia, 
ed uno Ercole che era in Roma con Anteo insieme, il quale 

^ Quc&ta staiua, alta 26 cubiti, area le parli ignude del corpo in avorio, 
t il panneggiamento di oro ; del qual metallo Fidia vi adopero ben quaranta 
talenti. E nolo che il talento attico di que* tempi valeva intorno GOO scudi. 
Narra Plutarco che Fidia scndo accusalo di aver derubalo pnrtiuiie dell* oro 
che dato gli avevano gli Ateniesi per fonderla, fu condannato alla carcere 
nella quale morì di maialila, o, come altri scrive, di veleno datogli dagli av« 
versarj onde aver campo di calunniar Pericle. Mori ucll* Olimpiade LXXXVII. 
Plutarco, vita òi Peric/e , g XXV. 

^ Osservò >Yinkelmaon che era siOaltamente regolare c proporsionata 
la disposiiione delle parli nelle statue dei Greci, che malgrado la dtflVrcriKa 
osservala gik anticamente nelle opere di Mìrone, di Policlelo c di Lisippo , 
tutte sembravano uscite dalla stessa scuola. S/ona delie Arti, ec., voi. I , 
Iil>. V, cap. 5, p.ig. 350. 
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egli, in aria sosleneudolo e stringendolo, uccideva; ed oltre 
a queste molte altre le quali, come opere di ottimo maestro, 
furono per tutto estimate perfettissime, onde si tiene per 
fermo che egli desse ultimo compimento a questa arte. Fu 
proprio di questo nobile artefice temperare e con tale arto 
sospendere le sue figure, che elle sopra un piè solo tutte 
si reggessero, o almeno che paresse. ' 

XX\'I. Quasi alla medesima età fu anco celebrato in- 
Gnitamcnte Mirone per quella bella giovenca che egli formò 
di bronzo, la quale fu in versi lodati molto commendata. ‘ 
Fece anco un cane di maravigliosa bellezza, ed uno gio- 
vane che scagliava in aria il disco, ed un satiro il quale 
pareva che stupisse al suono della sampogna , ed una Mi- 
nerva, ed alcuni vincitori dc’giuochi delfici, i quali per aver 
vinto a due o a tutti, Pentarli o Pancratisti si solevano chia- 
mare. Fece anco quel bello Ercole che era in Roma dal 
Circo Massimo in casa Pompeo Magno. Fece i sepolcri della 
cicala e del grillo, come ne’ suoi versi lasciò scritto Erinna 
poetessa. Fece quello Apollo, il quale, avendolo involato 
Antonio triunviro a quelli di Efeso, fu loro da .Augusto ren- 
duto, essendogli ciò in sogno stato ricordato. Fu tenuto che 
costui per la varietà delle maniere delle figure, o per il mag- 
gior numero che egli ne fece, e per le proporzioni di tutto 
le sue opere, fusse più diligente c più accorto di quei di 
prima; ma jtar bene che nel fare i corpi ponesse maggioro 
studio, che nel ritrarre l’animo e nel dare spirito alle figu- 
re, e che ne’ capelli e nelle barbe non fusse più lodalo, cho 
si fusse stata l’antica rozzezza degli altri. Fu vinto da Pi- 
tagora Italiano da Reggio in una figura fatta da lui e posta 
nel tempio di Apollo a Delfo, la quale rassembrava uno di 


^ La più grande c U più famosa opera di PoHcleto fu la statua colos- 
sale di Giunone in Argo, d’avorio e d’oro insieme, della quale ragiona Pau- 
saoia al lili. ll« cap. 17. 

* Vedi V /éntoiogia Green, lil>. IV, cap. 7. Dissero di questa giovenca 
di Mirone, che a lei muggissero i tori, ed accorressero i vitelli por po]ipare. 
Fu poi trasportala in Roma, con quattro buoi opera similmente di Mirone , 
e collocala nell’atrio del tempio di Apollo edifìcalo da Augusto. Nello scoi- 
pire gii animali ehitcro eziandio rinomanza presso i Greci, Calamidc per i ca- 
valli) Nicia per i cani; e Mecnrnio per i vitelli. Plinio, Uh, XXXIV, cap. 8. 
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quei campioni che alla lolla ed alle pugna inslememenle 
comballevano, e che si chiamavano Pancralìsli. ‘ Vinselo 
anche Leonzio, il quale a Delfo a concorrenza pose alcune 
figure di giocalori olimpici. lolpo similmente il vinse in una 
bella figura d’un fanciullo che teneva un libro, e d’un altro 
che portava fruite, le quali figure ad Olimpia poi si vede- 
vano, dove le più nobili e le più ragguardevoli di tutta la 
llrccia si consacravano. Di questo medesimo artefice era a 
Siracusa un zoppo, il quale, dolendosi nello andare, pareva 
che a chi il mirava parimente porgesse dolore. Fece ancora 
uno Apollo, il quale con l’arco uccideva il serpente. Questi 
il primo molto più artificiosamente e con maggior sottigliezza 
ritrasse ne’ corpi le vene ed i nervi ed i capelli , e ne fu 
molto commendato. Fu un altro Pitagora da Samo , il quale 
primieramente si esercitò nella pittura, e poi si diede a ri- 
trarre nel bronzo, e di volto e di statura si dice che era 
mollo somigliante a quel detto poco fa che fu da Reggio , e 
ni])ote di sorella, e parimente discepolo, di mano di cui a 
Roma si videro alcune imagini di Fortuna nel tempio della 
istessa Dea, mollo belle, mezze ignude, e perciò commen- 
date, e molto volentieri vedute. 

XX VII. Dopo costoro fiori Lisippo, il quale lavorò un 
gran numero di figure, e più mollo che alcun altro; il che 
si confermò alla morte sua, perciocché del pregio di cia- 
scuna soleva serbarsi una moneta d’ oro, c quella in sicuro 
luogo tener guardata, e si dice che gli eredi suoi ne tro- 
varono secenlo dieci, ed a tal numero si tiene che arrivas- 
sero le figure da lui fatte e lavorale, la qual cosa appena 
par che si possa credere : ma nel vero, che egli in questo 
ogni altro artefice vincesse non si può dubitare ; e fra le 
opere lodate di lui sommamente piacque quella figura , la 
quale pose Agrippa allo entrare delle sue stufe, della quale 
invaghi cotanto Tiberio imperadore, che benché in molte 
cose solesse vincere il suo ap|>ctito, massimamente nel prin- 
cipio del suo imperio, in questo nondimeno non si potette 

< Il medesimo artefìce lavorò anche in bronzo» e di questo metallo fece 
Cralistene cireneo con una ViUoria sur un cocchioi dei quali parla Pauiania, 
al lib. VI» cap. 18. 
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tenere, che, mettendovene un’altra simile, non facesse 
quella quindi levare, ed in camera sua portarla: la quale fu 
con tanta instanza da tutto il popolo romano nel teatro e con 
tanti gridi richiesta, e che ella quivi si riponesse donde ella 
era stata levata, che Tiberio, benché molto l’avesse cara, 
ne volle fare il popolo romano contento, ritornandola al suo 
luogo. F.ra questa imagine d’uno che si stropicciava, figura 
che troppo bene conveniva al luogo dove Agrippa l’aveva 
destinata. Fu molto celebrato questo artefice in una figura 
d’ una femmina cantatrice ebbra, e in alcuni cani e caccia- 
tori maravigliosamente ritratti; ma mo!to più per un carro 
del Sole con quattro cavalli, che egli fece a richiesta de’Ro- 
diani. Ritrasse questo nobile artefice Alessandro Magno in 
molte maniere, cominciandosi da puerizia, e d’ età in età 
seguitando; una delle quali statue piacendo oltre a modo a 
Nerone, la fece tutta coprire d’oro, la quale poi, essendone 
stata spogliata, fu tenuta molto più cara vedendovisi entro 
le ferite e le fessure, dove era stato l’oro commesso. Ri- 
trasse il medesimo anche Efestione, molto intrinseco d’Ales- 
sandro, la qual figura alcuni crederono che fusse di inano 
di Policleto, ma s’ingannarono, perciocché Policleto fu forse 
cento anni innanzi ad Alessandro. Il medesimo fece quella 
caccia di Alessandro, la quale poi fu consacrata a Delfo nel 
tempio di Apollo.' Fece inoltre in Atene una schiera di Sa- 
tiri. Ritrasse con arte maravigliosa, rassembrandolì vivi, 
Alessandro Magno e tutti gli amici suoi;* le quali figure Me- 

* Scrive Plutarco, che noo pure Lisippo, ma Leocare ritraeste questa 
caccia di Alessandro, e che fu per cura di Cralero che venne posta nel tem> 
pio di Delfo. Chi ne amasse leggere la descrizione, può vederla nella vita di 
Alessandro, § XXXVIII in fine. 

^ Allude verosimilmente 1* Adriani a ciò che narra Plutarco, cioè, che 
nella battaglia data da Alessandro contro Tarmata di Dario sulle sponde del 
Cranico, avendo il primo perduti soli 3i uomini, a tutti fece erigere sta- 
tue di rame per opera di Lisippo. Secondo Quinto Curtio Alessandro concesse 
un simile onore a soli 25 cavalieri oppressi dalla moltitudine dei Persiani. 
Queste statue furono erette in Dia , citta delta Macedonia, onde più tardi il 
console Q. Metello le fece trasportare a Roma. Il Dacier si meravìglia che 
Lisippo in si breve tempo potesse lavorare tante statue, sapendosi che Ales- 
sandro, il quale dopo quel fatto non visse che soli dieci anni , potè vederle 
uUiroale. Plutarco, vita di Alessandro^ § XIV. 
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tcllo, poiché ebbe vinta la Macedonia, fece traportare a 
Roma. Fece ancora carri con quattro cavalli in molte maniere, 
e si tiene per certo che egli arrecasse a questa arie molta per- 
fezione, e nei capelli, i quali ritrasse molto meglio che non 
avevano fatto i più antichi, e nelle teste, le quali egli fece 
molto minori di loro. Fece anco i corpi più assettati e più sot- 
tili, di maniera che la grandezza nelle statue n’appariva più 
lunga: nelle quali egli osservò sempre inaravigliosa propor- 
zione, partendosi dalia grossezza degli antichi; e soleva dire 
che innanzi a lui i maestri di cotale arte avevano fatto le 
figure secondo che elle erano, ed egli secondo che elle pare- 
vano. Fu proprio di questo artefice in tutte quante le opere 
sue osservare ogni sottigliezza con grandissima diligenza e 
grazia. * Rimasero di lui alcuni figliuoli, chiari in questa arte 
medesima, e sopra gli altri Euticratc, al quale più piacque 
la fermezza del padre che la leggiadria, e s’ingegnò più di 
piacere nel grave e nel severo, che nel dolce e nel piacevole 
dilettare, dove il padre massimamente fu celebrato. Di costui 
fu in gran nome l’Èrcole che era a Delfo, ed Alessandro 
cacciatore, e la battaglia de’Tespiensi, ed un ritratto di Tro- 
fonio al suo oracolo. Ebbe per discepolo Tisicrate, anch’esso 
da Sicione, e s’apprese molto alla maniera di Lisippo, tal- 
mente che alcune figure appena si riconoscevano se elle erano 
dell’uno o dell’altro maestro, come fu un vecchio Tebano, 
Demetrio re, Peuceste, quello che campò in battaglia e difese 
Alessandro Magno; e furono questi cotali cotanto stimati, ed 
in tanto pregio tenuti, che chi ha scritto di colali cose gli 
loda eccessivamente ; come anco un Telefane Focèo, il quale 
peraltro non fu appena conosciuto, perciocché in Tessaglia, 
laddove egli era quasi sempre vivuto, l’opere sue erano state 
sepolte. Nondimeno, per giudizio di alcuni scrittori, fu presto 
a paro di Policleto e di Mironc e di Pitagora. È molto lodata 
di lui una Larìssa, uno Apollo, od un campione vincitore a 
tutti i cinque giuochi, .\lcuni dissero che egli non é stato in 
bocca de’ Greci, perocché egli si diede a lavorare in tutto per 

^ Pausania ricorda esiaodio di Lisippo una statua di bronzo rappresati* 
tante Cupido , posseduta già dai Xespìeosi. Ma fra le tante sue opere in 
l>ronto la più celebre è il colosso che ei fece per i Tarentini, allo 40 cubiti. 
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Dario e per Xerse, re barbari, c che nei loro regni fini la 
vita. 

XXVIII. Prassilele ancora, avvegnaché nel lavorare in 
marmo, come poco poi diremo, fusse tenuto maggior maestro, 
e perciò vi abbia avuto drento gran nome, nondimeno lavorò 
anche in bronzo mollo eccessivamente, come ne fece fede la 
rapina di Proserpina fatta da lui, e l’Ebrietà, ed uno Bacco 
ed un Satiro insieme, di si maravigliosa bellezza, che si 
chiamò il Celebrato,' ed alcune altre figure le quali erano a 
Boma nel tempio della Felicità, ed una bella Venere, la quale 
al tempo di Claudio imperadore, ardendo il tempio, si guastò, 
la quale era a nulla altra seconda. Fece molte altre figure 
lodate, ed Armodio ed Aristogitone, che in Atene uccisero 
il tiranno, le quali figure avendosele Xerse di Grecia portate 
nel regno suo, Alessandro, poiché ebbe vinto la Persia, le 
rimandò graziosamente agli Ateniesi, ed inoltre uno Apollo 
giovinetto, che con l’arco teso stava per trarre a una lucer- 
tola, la quale gli veniva incontro, c da quello alto ebbe nome 
la figura, che si chiamò lucertola uccidente. Vidonsi di lui pa- 
rimente due bellissime figure, l’una rassembrante una onesta 
mogliera ebe piangeva, e l’altra una femmina di mondo che 
rideva, e si crede che questa fusse quella Frine, famosissima 
meretrice, e nel volto di quella onesta donna pareva l’amore 
che ella portava al marito, ed in quello della disonesta fem- 
mina l’ingordo prezzo che ella chiedeva agli amanti. Pare che 
anco fusse ritratta la Cortesia di questo artefice in quel carro 
de’quallro cavalli che fece Calamide cotanto celebrato, per- 
ciocché questo artefice in formar cavalli non trovò mai pari, 
ma nel fare le figure umane non fu tanto felice. Egli adunque 
all’opera di Calamide, la quale era imperfetta, diede il com- 
pimento, aggiungendovi il guidator de’cavalli, di arte mara- 
vigliosa. Fu anco mollo chiaro in quest’arte un Ificle, il quale, 
oltre ad altre figure, fece a nome degli Ateniesi una bella bona 
con questa occasione. Era in Atene una femmina chiamata 

^ Di questo Satiro di Prassitele in Roma se ne noveravano più di trenta 
copie, stimandosi l’opera più perfetta di questo arteBce. Nel ritrarre i satiri 
ebbero altresì molta rinomama Fratino, Aristia, ed un certo Eschilo. Pausania, 
lib. li, cap. 13. 
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Liona, mollo familiare di Arislogilone e di Armadio per conio 
di amore, i quali in Alene, uccidendo il liranno, vollono lor- 
narc il popolo nella sua liberlà; costei, essendo consapevole 
della congiura, fu presa, e con crudelissimi tormenti insino 
a morte lacerala non confessò mai cosa alcuna di colai con* 
giura: laonde volendo poi gli Ateniesi pur fare onore a que- 
sta femmina, per non far ciò a una meretrice, imposono a 
questo artefice che ritraesse una liona, ed, acciocché in questa 
figura si riconoscesse il fallo ed il valor di lei, vollono che 
esso la facesse senza lingua. Briaxi fece uno Apolline, un 
Seleucore, ed un Batto che adorava, ed una lunone, i quali 
si videro a Roma nel tempio della Concordia. Cresila ritrasse 
uno ferito a morte, nella qual figura si conosceva quanto an- 
cora restasse di vita, e quel Pericle ateniese, il quale per 
soprannome fu chiamalo il Celeste. Cefisodoro fece nel porlo 
degli Ateniesi una Minerva maravigliosa, ed uno altare nel 
tempio di Giove nel medesimo porlo. Canaco fece uno Apollo 
che si chiamò Filesio, ed un cervio con tanta arie sopra i 
piedi sospeso, che sotto, or da una, or da un’altra parte, si 
poteva tirare un sottilissimo filo. Fece medesimamente alcuni 
fanciulli a cavallo, come se al palio a tutta briglia corressero. 
Uno Cherea ritrasse Alessandro Magno e Filippo suo padre, 
e desila un armato di asta, ed un’Amazzone ferita. Un De- 
metrio ritrasse Lisimaca, la quale era stata sacerdotessa di 
Minerva ben sessanlaquatlro anni, ed una Minerva che si 
chiamò Musica, perocché i draghi, i quali erano ritratti nello 
scudo di quella Dea, erano talmente fatti, che, quando erano 
percossi, al suono della celerà rispondeano; il medesimo un 
Sarmone a cavallo, il quale aveva scritto dell’ arte del caval- 
care. Un Dedalo fra questi fu molto celebrato, il quale fece 
duoi fanciullelti, i quali l’un l’altro nel bagno si stropiccia- 
vano. Di Eufranore fu un Paride, il quale fu molto lodato, 
che in un subiello medesimo si riconosceva il giudice delle 
Dee, l’amante di Elena, e l’ucciditore d’Achille. Del mede- 
simo era a Roma una Minerva di sotto al Campidoglio, che 
si chiamava Caluleiana, perocché ve l’aveva consagrala Lu- 
tazio Catulo, ed una figura della Buona Ventura, la quale 
con l’una delle mani teneva una lazza, e con l’altra spighe 
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di grano c di papaveri. Il medesimo fece una Latona, che di 
poco pareva che fussc uscita di parlo, e si vedeva a Roma nel 
tempio della Concordia, la quale teneva in braccio i suoi fi- 
gliuolini Apollo e Diana. Fece inoltre due figure in forma di 
colosso, l’una era la Yirtude e l’altra Clito, di maravigliosa 
bellezza, ed inoltre una donna che adorava, e al sacrifìcio 
ministrava, e Filippo cd Alessandro sopra carri di cavalli in 
guisa di trionfanti. Bulieo discepolo di Mirone fece un fan- 
ciullo che soffiava nel fuoco, sì bello, che sarebbe stato de- 
gno del maestro, e gli Argonauti, ed una aquila, la quale, 
avendo rapito Ganimede, nel portava in aria si destramente, 
che ella con gli artigli non gli noceva in parte alcuna. Ri- 
trasse anco Autolico, quel bel giovane vincitore alla lotta, a 
nome di cui Zenofonte scrisse il libro del suo Simposio, e quel 
Giove tonante, che fra le statue di Campidoglio fu tenuto ma- 
raviglioso; un Apollo medesimamente con la diadema. 

XXIX. Io trapasserò qui molti, de’ quali , essendosi per- 
dute l’opere, i nomi appena si ritrovano; pure ne aggiugne- 
remo alcuni degli infiniti, fra i quali fu uno Nicerato, di cui 
mano a Roma nel tempio della Concordia si vedeva Escula- 
pio ed Igia sua figliuola; di Firomaco una quadriga, la quale 
era guidata da Alcibiade ritratto. Policle fece uno Ermafro- 
dito di singoiar bellezza e leggiadria. Stipare da Cipri fece 
un ministro di Pericle, il quale sopra lo altare accendeva il 
fuoco per arrostirne il sacrificio. Sillanione ritrasse un Apol- 
lodoro anche egli della arte, ma cosi fastidioso c cosi appunto, 
che non si contentando mai di sua arte (ev’erapur dentro 
eccellente), bene spesso rompeva e guastava le figure sue 
belle e finite, onde trasse il soprannome, che si chiamò Apol- 
lodoro il bizzarro, e Io ritrasse tanto bene, che tu aresti 
detto che non fusse imagine di uomo, ma la bizzarria ritratta 
al naturale. Fece anco uno Achille, molto celebralo, ed un 
maestro di esercitare i giovani alla lotta, ed altri giuochi 
anticamente cotanto celebrali ed aggraditi: fece medesima- 
mente una Amazzone, la quale dalla bellezza delle gambe fu 
della la Belle gambe; e per questa sua eccellenza Nerone, 
dovunque egli andava, se la faceva portar dietro. Costui me- 
desimo fece di soltil lavoro un fanciullelto molto poi tenuto 
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caro da quel Bruto, il quale mori nella battaglia di Tessaglia, 
e ne acquistò nome, che poi sempre si chiamò TAmore di 
Bruto. Teodoro, quegli che a Samo fece un laberinto, ritrasse 
anco se medesimo di bronzo, figura a cui non mancava altro 
che il somigliare, nel resto, jier ogni tempo celebratissima, 
di tinissiino lavoro, la quale nella man destra teneva una 
lima, e con tre dita della sinistra reggeva un carro con quat- 
tro cavalli di opera si minuta, che una mosca sola, simil- 
mente di bronzo, con l’ale sue copriva il carro, la guida, ed 
i cavalli; e questa statua si vide lungo tempo aPreneste. Fu 
ancora eccellente in questa arte un Xenocrate, discepolo, chi 
dice di Tisicrate, e chi di Euticrate, il quale vinse l’uno di 
eccellenza di arte, e l’altro di numero di figure, e della arte 
sua scrisse volumi. Molli furono ancora, che in tavole di 
bronzo di rilievo scolpirono le battaglie di Eumene, e di Ai- 
talo re di Pergamo contro a’ Franciosi, i quali passarono in 
Asia. Tra costoro furono Firomaco, Slralonico, ed Antigono, 
il quale scrisse anco della arte sua. Boelo, benché fusse mag- 
gior maestro nel lavoro di scarpello in argento, nondimeno 
di sua arte si vide di bronzo un fanciullo che strangolava 
una oca. E la maggiore e la miglior parte di colali opere fu- 
rono a Roma da Vespasiano imperadore consacrate al tempio 
della Pace; e mollo maggior numero dalla forza di Nerone 
tolte di molli luoghi, dove elle erano tenute care, ed in quel 
suo gran palazzo, che egli si fabbricò in Roma, portate, ed 
in varj luoghi per ornamento di quello disposte. Furono, oltre 
ai molli raccontali di sopra, altri infiniti, i quali ebbero 
qualche nome in questa arte; li quali raccontare al presente 
credo che sarebbe opera perduta, bastando al nostro propo- 
nimento aver fatto memoria di coloro che ebbero nell’ arte 
maggior pregio.* 

XXX. Furono oltre a questi alcuni altri chiari per ri- 
trarre con iscarpello in rame, argento ed oro calici ed altro 
vasellamcnlo da sacrificj c da credenze, come un Lesbocle, 
un Prodoro, un Pitodico, e Poiignoto, che furono anco pit- 
tori molto chiari, e Slralonico, e Scimno, il quale dissono che 
fu discepolo di Grizia. Fu questa arte di far di bronzo an- 

^ Paò leggersene un lungo catalogo in Plinio» lib. XXXIV» cap. 8. 
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ticaraeiite mollo in uso in llalia, e lo mostrava quello Er- 
cole, il quale dicono essere stalo da Evandro consacrato a 
Roma nella piazza del mercato de’buoi, il quale si chiamava 
l’Èrcole trionfale, perocché, quando alcuno cittadino romano 
entrava in Roma trionfando, si adornava anco l'Èrcole di 
abito trionfale.' Medesimamente lo dimostrava quel lano che 
fu consacralo da Numa Pompilio, il tempio del quale, o 
aperto o chiuso, dava segno di guerra o di pace ; le dita del 
quale erano talmente figurale, che elle significavano trecento 
sessantacinqnc, mostrando che era Dio dello anno e della 
età. Mostravanlo ancora molle altre statue pur di bronzo di 
maniera toscana sparse per tutta quanta l’Italia. E pare che 
sia cosa degna di maraviglia che, essendo questa arte tanto 
antica in Italia, i Romani di quel tempo amassero più gli 
Iddei, che essi adoravano, ritratti di terra, o di legno inta- 
gliali, che di bronzo, avendone l’arte; perciocché, insino 
al tempo nel quale fu da’ Romani vinta l’Asia, colali imagini 
di Dei ancora si adoravano. Ma poi quella semplicità c po- 
vertà romana, cosi nello pubbliche come nelle privale cose, 
divenne ricca c pomposa, c si mutò in lutto il costume, e 
fu cosa da non lo creder agevolmente, in quanto poco di 
tempo ella crebbe, che al tempo che M. Scauro fu edile, che 
egli fece per le feste pubbliche lo apparalo della piazza, 
che era uflizio di quel magistrato, si videro, in un teatro solo 
fatto per quella festa, ed in una scena, tremila statue di 
bronzo provvedutevi ed accattatevi, come allora era usanza 
di fare, di più luoghi. Muminio, quel che vinse la Grecia, 
ne empiè Roma: molle ve ne portò Lucullo, ed in poco tempo 
ne fu spogliala l’Asia e la Grecia in gran parte; e conlulto- 
ciò fu chi lasciò scritto che a Rodi in questo tempo n’erano 
ancora tre migliaia, né minor numero in Alene, né minore 
ad Olimpia, e molto maggiore a Delfo; delle quali le più 
nobili e li maestri d’esse noi di sopra abbiamo in qualche 
parte raccontalo. Nè solo le imagini degli Dei, e le figure 

^ Non era questa la sola stranezza che costumassero { Komani nelle 
grandi solennità $ ma ci avverte Plinio che nei giorni festivi tingevano alla 
statua di Giove il volto di rosso col minio o cinabro, sendo questo colore 
appo loro tenuto io conto di cosa sacra. Lih. XXXIII, cap. 7. 
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degli nomini rassembrarono, ma ancora d’altri animali; in- 
fra i quali nel Campidoglio nel tempio più secreto di Giu- 
none si vedeva un cane ferito, che si leccava la piaga, di 
si eccessiva simiglianza, che appena pare che si possa cre- 
dere; la bellezza della qual figura quanto i Romani stimas- 
sero, si può giudicare dal luogo dove essi la guardavano, e 
molto più che coloro, ai quali si aspettava la guardia del 
tempio con ciò che dentro vi era, non si stimando somma 
alcuna di denari pari alla perdita di quella figura, se ella 
fusse stata involata, la dovevano guardare a pena della testa. 

XXXI. Nè bastò alli nobili artefici imitare e rassembrare 
le cose, secondo che elle sono da natura, ma fecero ancora 
statue altissime e bellissime molto sopra il naturale, come fu 
l’Apollo in Campidoglio aito trenta braccia; la qual figura 
Lucullo fece portare a Roma delle terre d’ oltre il mar mag- 
giore; e qual fu quella di Giove nel Campo Marzio, la quale 
Claudio .\ugusto vi consacrò, che, dalla vicinanza del teatro 
di Pompeo, fu chiamato il Giove Pompeiano; e quale ne fu 
anco una in Taranto fattavi da Lisippo alta ben trenta brac- 
cia, la quale con la grandezza sua da Fabio Massimo si di- 
fese, allora quando la seconda volta prese quella città, non 
si potendo quindi se non con gran fatica levare; che, come 
ne portò l’Èrcole che era in Campidoglio, cosi anco ne arebbe 
seco quella a Roma portata. Ma tutte 1’ altre maraviglie di 
cosi fatte cose avanzò di gran lunga quel colosso che ai Ro- 
diani in onor del Sole, in cui guardia era quell’isola, fece 
Carete da Lindo, discepolo di Lisippo, il quale dicono che 
era alto settanta braccia; la qual mole, dopo cinquantasei 
anni che ella era stata piantata, fu da un grandissimo tre- 
muoto abbattuta, ed in terra distesa, e tutta rotta; la quale 
si mirava poi con infinito stupore de’ riguardanti, chè il dito 
maggiore del piede appena che un ben giusto uomo avesse 
potuto abbracciare, e le altre dita, a proporzione della figura 
fatte, erano maggiori che le statue comunali. Yedevansi per 
le membra vote caverne grandissime, c sassi entrovi di smi- 
surato peso, con li quali quello artefice aveva opera così grande 
contrappesata e ferma. Dicesi che ben dodici anni faticò in- 
torno a questa opera, e che trocimto talenti entro vi si spe- 


Digilized by Google 


A GIORGIO VASARI. 


55 


sero, i quali si trassero dello apparecchio delio oste, che vi 
aveva lasciato Demetrio re, quando lungo tempo vi tenne 
r assedio. ‘ Nè solo questa figura si grande era in Rodi, ma 
cento ancora maggiori delle comunali di maravigliosa bel- 
lezza, di ciascuna delle quali ogni città e luogo si sarebbe 
potuto onorare ed abbellire.* Nè fu solamente proprio dei 
Greci il far colossi, ma se ne vide alcuno anco in Italia; 
come fu quello che si vedeva nel monte Palatino alla libre- 
ria di Augusto, d’ opera c di maniera toscana, dal capo al 
piè di cinquanta cubiti, maraviglioso, non si sa se più per 
l’ opere, o per la temperatura e lega del metallo, che l’una 
cosa e l’ altra aveva molto rara. Spurio Carvilio fece fare anco 
anticamente un Giove delle celate e pettorali e stinieri ed al- 
tre armadure di rame di Sanniti, quando, combattendo con 
essi scongiuratisi a morte, li vinse; e lo consacrò al Campi- 
doglio: la qual figura era tanto alta, che di molti luoghi di 
Roma si poteva vedere; e si dice che della limatura di que- 
sta statua fece anco ritrarre l’ imagine sua, la quale era po- 
sta a piè di quella grande. Davano anco nel medesimo Cam- 
pidoglio maraviglia due teste grandissime, l’una fatta da 
quel Carole medesimo, di cui sopra dicemmo, e l’altra da 
un Decio, a prova, nella quale Decio rimase tanto da meno, 
che l’opera sua, posta al paragone di quell’ altra, pareva 
opera di artefice meno che ragionevole. Ma di tutte cotali 
statue fu molto maggiore una che al tempo di Nerone fece in 
Francia Zenodoro; la quale era alla quattrocento piedi, in 
forma di Mercurio, intorno alla quale egli aveva faticalo dieci 
anni; ma, perocché egli era per questo in gran nome, mandò 
a chiamarlo a Roma Nerone, e per lui si mise a fare una 
imagine in forma di colosso centoventi piedi alta; la quale, 
morto Nerone, fu dedicala al Sole, non consentendo i Ro- 
mani che di. lui, per le sue scelleratezze, rimanesse memo- 
ria tanto onorala: nel qual tempo si conobbe che l’arte del 

* I peni di quello colono vi lurono conservali fino all'anno C53 del- 
l'Era Cristiana , In cui da Mauria re dei Saraceni, che si era reso padrone 
dell' isola, furono venduti ad un Ebreo che ne caricò (dicesi) 900 cammelli. 

^ Oltre queste cento statue semicolossali, scrive Plinio che nei suoi 
giorni se ne noveravano fino tremila. Lih. XXXIV, cap. 7. 
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ben legare e ben temperare il metallo era perduta, essendo 
disposto Nerone a non perdonare a somma alcuna di denari , 
purché quella statua avesse d’ogni parte la sua perfezione;' 
nella quale quanto fu maggiore il magistero, tanto più a ri- 
spetto degli antichi vi pare il difetto nel metallo. 

XXXII. Ora lo avere degli intìniti, che ritrassero in 
bronzo, i più nobili insino a qui raccontato, vogliamo che al 
presente ci basti: passeremo a quelli i quali in marmo scol- 
pirono, e di questi anche sceglieremo le cime, secondo che 
noi abbiamo trovalo scritto nelle memorie degli antichi, se- 
guendo l’ ordine incominciato.* Dicesi adunque che i primi 
maestri di questa arte, di cui ci sia memoria, furono Dipeno 
e Scilo, i quali nacquero nella isola di Greti al tempo che i 
Persi regnarono, che, secondo il conto degli anni de’Greci, 
viene a essere intorno alla olimpiade cinquantesima, cioè 
dopo alla fondazione di Roma anni cento settanta tre. Co- 
storo se ne andarono in Sicione, la quale fu gran tempo 
madre e nutrice di tutte quante queste arti nobili, e dove 
esse più che altrove si esercitarono; e, perciocché essi erano 
tenuti buon maestri, fu dato loro dal comune di quella città 
a fare di marmo alcune figure dei loro Dei: ma innanzi che 
essi l’avessero compiute, per ingiurie, che loro pareva rice- 
veVe da quel comune, quindi si partirono; onde a quella città 
sopravvenne una gran fame ed una gran carestia. Laonde, 
domandando quel popolo agli Dei misericordia, fu loro dallo 
oracolo d’Apollo risposto che la troverebbero ogni volta che 

* Plinio muove lamento che l’arte fusoria fosse in quella età in gran- 
ilìssima (lecadenia a malgrado degli eccessivi pretzi che si chiedevano per ogni 
silTatlo lavoro. E soggiunge, che appunto dal cercarsi non la gloria ma il lu- 
cro era quell’arte notiilissima venuta in tanto misera condizione. Lih. XXXIV, 
cap. S. 

^ L’ Adriani ha omesso ricordare le sculture in legno di Dedalo, il quale 
universalmente è riputato il più antico tra i greci scultori. Pausania ricorda 
come nei suoi giorni esistessero tuttavia le seguenti statue di Dedalo , cioè : 
una di Ercole a Tehe ; una di Trofouio a Lehade ; una di Britomarte a 
Olonte; una di Minerva presso i Cnossi, ec.; lib. IX, cap. 40. — Di questo 
celebre scultore fanno onorata menzione Callistrato nelle Statue, Platone, 
Aristotile, Luciano, ec. E Diodoro Siculo lo ripone eziandio fra i primi ar- 
chitetti, ricordando di lui molte e importanti fabbriche, intorno questo ar- 
tefice e gli altri più antichi tra’ Greci, può leggersi Winkelmann, Storia dtl- 
V Arte, ec., voi. Il, lib. IX, cap. 1, pag. 165 e seg. 
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quegli arlellci fussero fatti tornare a finire le incominciate 
figure: la qual cosa i Sicioni con molto spendio e preghiere 
finalmente ottennero, e furono queste imagini .4pollo, Diana, 
Ercole, e Minerva. Non molto dopo costoro, in Chio, isola 
dello Arcipelago, furono medesimamente altri nobili artefici 
di ritrarre in marmo, uno chiamato Mala, ed un suo figliuolo 
Micciade, ed un nipote Antcrmo, i quali fiorirono al tempo 
d’Ip[H)natte poeta, che si sa chiaro essere stato nella olim- 
piade sessantesima. E se si andasse cercando l’avolo e’I bi- 
savolo di costoro, si troverebbe certo questa arte avere avuto 
origine con le olimpiadi stesse; e fu quello Ipponatte poeta, 
molto brutto uomo e molto contraffatto nel viso. Onde questi 
artefici, per beffarlo con l’arte loro, lo ritrassero, e, per far 
ridere il po|K>lo, lo misero in pubblico, di che egli sdegnan- 
dosi, che stizzosissimo era, con i suoi versi, i quali erano 
molto velenosi, gli trafisse nel vivo ed in maniera gli abomi- 
nò, che si disse che alcuni di loro per dolore della ricevuta 
ingiuria se stessi impiccarono. Il che non fu vero, percioc- 
ché poi per l’ isole vicine fecero molle figure, e in Deio mas- 
simamente, sotto le quali scolpirono versi, che dicevano che 
Deio fra l’ isole della Grecia era in buon nome, non solo per 
la eccellenza del vino, ma ancora per le opere dei figliuoli 
di An termo scultori. Mostravano i Lasii una Diana fatta di 
mano di costoro, ed in Chio, isola, si diceva esserne un’al- 
tra posta in luogo molto rilevato di un tempio, la faccia della 
quale, a coloro che entravano nel tempio, pareva severa ed 
adirata, ed a coloro che ne uscivano, placata e piacevole. A 
Roma erano di mano di questi artefici nel tempio di Apollo 
Palatino alcune figure postevi e consagratevi da Augusto in 
luogo più allo e più ragguardevole. Yedevansene ancora in 
Deio molte altre, ed in Lebedo, e delle opere del padre loro, 
Ambracìa, Argo e Cleono, città nobili, furono molto adorne. 
Lavorarono solamente in marmo bianco, che si cavava nel- 
r isola di Paro,* il quale, come anco scrisse A’^arrone, peroc- 

* Due i|ualità di marmo statuario erano preferile in Grecia, il Parto 
cioè ed il Peutelico. Maggior uso di questo che di quello Tecero gli antichi; 
tal che di dieci statue nove erano di marmo Pentelieo, ed una di Pario. Per- 
ciocché il Peutelico, sebbene nien candido, era più dolce e molle in adope- 
rarsi del Pario. 
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chè delle cave a lume di lucerna si traeva, fu chiamato marmo 
di lucerna. Ma furono poi trovati altri marmi molto più bian- 
chi, ma forse non cosi fini, come è anco quel di Carrara. 
Avvenne in quelle cave, come si dice, cosa che appena par 
da credere, che, fendendosi con i conj un masso di questo 
marmo, si scoperse nel mezzo una imagine d’una testa di 
Sileno; come ella vi fusse entro non si sa cosi bene, e si 
crede che ciò a caso avvenisse. 

XXXIII. Dicono che quel Fidia, di cui di sopra abbiamo 
detto che si bene aveva lavorato in metallo, e fatto d’avorio 
alcune nobilissime statue, fu anco buon maestro di ritrarre in 
marmo, e che di sua mano fu quella bella Venere che si ve- 
deva a Roma nella loggia di Ottavia; c che egli fu maestro 
di Alcmane ateniese, in questa arte molto pregiato, del- 
l’opere di cui motte gli Ateniesi ne’ loro tempj consacrarono, 
e, fra le altre, quella bellissima Venere, la quale per essere 
stata posta fuor delle mura fu chiamala la Fuor-di-citlà, alla 
quale si diceva che Fidia aveva dato la perfezione, e, come 
è in proverbio, avervi posto l’ultima mano.' Fu discepolo 
del medesimo Fidia anco Agoraclito da Paro, a lui per il fiore 
della età mollo caro; onde molti credettero che Fidia a questo 
giovane donasse molle delle sue opere. Lavorarono questi due 
discepoli di Fidia a prova ciascuno una Venere, e fu giudi- 
cato vincitore l’ateniese, non già per la bellezza dell’opera, 
ma perciocché i cittadini ateniesi, che ne dovevano esser giu- 
dici, più favorirono 1’ artefice lor cittadino, che il forestiero; 
di che sdegnato Agoraclito, vendè quella sua figura, con patto 
che mai ella non si dovesse portare in Atene, e la chiamò 
lo Sdegno; la quale fu poi posta pur nella terra Attica in un 
borgo che si chiamava Kannuntc: la qual figura Marco Var- 
rone usava dire che gli pareva che di bellezza avanzasse ogni 
altra. Erano ancora di mano di questo medesimo Agoraclito 
nel tempio della Madre degli Dei, pure in Atene, alcune al- 
tre opere molto eccellenti. Ma che quel Fidia, maestro di 

^ Fidia Tu eiiandio pittore, come si ha da Plinio; cum et Phidinm 
iptum inaio pictorem fuisse tradatur , Oiympiumque ah eo pictum. In al- 
cuni codici in luogo di Ofympiumque si legge clypeumquey cioè lo scudo 
della Dea Minerva. 
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questi due, fusse di tulli gli artefici colali eccellentissimo, 
niuno fu, che io creda, che ne dubitasse giammai; nè solo 
per quelle nobilissime figure grandi di Giove d’avorio, nè 
per quella Minerva d’ Alene, pur d’avorio e d’oro, di ven- 
tisci cubili d'altezza; ma non meno per le picciole e per le 
minime, delle quali in quella Minerva n’era un numero in- 
finito, le quali non si debbono lasciare, che elle non si con- 
tino. Dicono adunque che nello scudo della Dea, e nella parte 
che rileva, era scolpila la battaglia che già anticamente fe- 
cero gli Ateniesi con le Amazzoni, e nel cavo di drento i 
Giganti che combaltevan con gli Dei, e nelle pianelle il con- 
llillo de’ Centauri e de’ Capili, e ciò con tanta maestria c sot- 
tigliezza, che non vi rimaneva parte alcuna che non fusse 
maravigliosamente lavorata. Nella base erano ritratti dodici 
Dei, che pareva che conoscessero la vittoria, di bellezza ec- 
cessiva. Similmente faceva maraviglia il drago ritratto nello 
scudo, e sotto l’asta una Sfinge di bronzo. Abbiamo voluto 
aggiungere anco questo di quel nobile artefice, non mai ab- 
bastanza lodalo, acciò si sappia 1’ eccellenza di lui non solo 
nelle grandi opere, ma nelle minori ancora e nelle minime, 
ed in ogni sorta di rilievo essere stata singolare. 

XXXIV\ Fu dipoi Prassilele, il quale nelle figure di 
marmo, comecché egli fusse anco eccellente nel metallo, fu 
maggiore di se stesso. Molle delle sue opere in Alene si ve- 
devano nel Ceramico.' Ma fra le molte eccellenti, e non solo 
di Prassilele, ma di qualunque altro maestro singolare in 
tutto il mondo, è più chiara e più famosa quella Venere, la 
qual sol per vedere, e non per altra cagione alcuna, molti 
di lontano paese navigavano a Gnido. Fece questo artefice 
due figure di Venere, l’una ignuda e l’altra vestila, e le 
vendè un medesimo pregio: la ignuda comperarono quei di 
Gnido, la qual fu tenuta di gran lunga migliore, e la quale 
Nicomede re volle da loro comperare, offerendo di pagare 
tutto il debito che aveva il lor comune, che era grandissimo; 

' Di una statua equestre presso l’ingresso della città di Atene, opera 
di Prassitele; come pure di una di Cerere, della figlia, e di Ciacco por- 
tante una face, nel tempio delia stessa Dea in Atene, à memoria iu Pausa- 
iiia, al lili. I, cap. It. 
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i quali elessero innanzi di privarsi d'ogni altra sostanza e 
rimaner mendichi, che di spogliarsi di cosi bello ornamento : 
e fecero saviamente, perciocché quanto aveva di buono quel 
luogo, che per altro non era in pregio, lo aveva da questa 
bella statua.* La cappelletta, dove ella si teneva chiusa, si 
apriva d’ogni intorno, talmente che la bellezza della Dea, 
la quale non aveva parte alcuna che non movesse a maravi- 
glia, si poteva per tutto vedere. Dicesi che fu chi, innamo- 
randosene, si nascose nel tempio, e che l’abbracciò, e che 
del fatto ne rimase la macchia, la quale poi lungo spazio si 
parve. Erano in Gnido parimente alcune altre iraagini pur 
di marmo d’altri nobili artefici, come un Bacco di Briaxi, 
ed un altro di Scopa, ed una Minerva, le quali aggiugnevano 
infinita lode a quella bella Venere; perciò queste altre, av- 
vengachè di buoni maestri, non erano in quel luogo tenute 
di pregio alcuno.* Fu del medesimo artefice quel bel Cupido, 
il quale Tullio rimproverò a Verre nelle sue accusazioni,* e 
quell’auro, per il quale era solamente tenuta chiara la città 
di Tespia in Grecia, il quale fu poi a Roma grande orna- 
mento della scuola di Ottavia.* Di mano del medesimo si 
vedeva un altro Cupido in Pario, colonia della Propontide, 
al quale fu fatta la medesima ingiuria che a quella Venere 
da Gnido, perciocché uno Alchida codiano se ne innamorò. 


* Su questa statua di Prassilele si legge ncWjéntologia il seguente epi* 
gramma : 


Me Parii , Aachìieique , ri niidam vìdit Adonti : 
IJm «ciò tm UiQUiBi ; Praiilein aed ubi ? 


* Ona Venere scolpì Io slesso per i Tespiensi, non che una statua di 
Frine, delle quali ragiona Pausania , al lib. IX, cap. 27. 

5 Quante maravigliosc opere di arti avesse racroUe Verre nella sua Pi- 
nacoteca, frullo di lunghe rapine, deducesi dalle Oraiioni di Cicerone, dette 
perciò Verrine, d’ onde il signor ab. Fraguier ha tratto argomento ad una 
disserlaiione intitolata. La Galleria di Verre, inserita poi nelle Memorie 
dell’Accademia delle Iscrizioni di Parigi, al voi. VI. L’ah. Fca, nelle note a 
Winkclmann, d'i un lungo catalogo di questa Galleria, voi. II, lib. X, 

cap. 3, pag. 295. 

^ Intorno questa statua di Cupido può vedersi mi aneddoto in Pausa- 
nia, lib. I, cap. 20. Sembra sia quello stesso che l’imperatore Caligola fece 
trasportare a Roma. Dopo la di lui morte Claudio lo rinviò a Tespi ; ma 
Nerone lo fece di bel nuovo recare a Roma, ove rimase distrutto in un 
iucendio. Pausania, lib. IX, cap. 27. 
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e dello amore vi lasciò il segnale. A Roma erano molle delle 
opere di questo Prassitele: una Fiora, uno Triptolemo, ed 
una Cerere nel giardino di Servilio, e nel Campidoglio una 
figura della Buona Ventura, ed alcune Baccanti, ed al se- 
polcro di Poliione uno Sileno, uno Apollo c Nettuno. Rimase 
di lui un figliuolo chiamalo Cefisodoro, erede del patrimonio 
e dell’arte insieme, del quale è lodata a maraviglia a Pergamo 
di Asia una figura, le dita della quale parevano più verace- 
mente a carne che a marmo impresse. Di costui mano erano 
anco in Roma una Lalona al tempio d’ Apollo Palatino, una 
Venere al sepolcro di Asinio Poliione, e dentro alla loggia 
di Ottavio al tempio di Giunone, uno Esculapio ed una 
Diana. ^ 

XXXV. Scopa ancora al medesimo tempo fu di chiaris- 
simo nome, e con i detti di sopra contese del primo onore. 
Fece egli una Venere, ed un Cupido, ed un Fetonte, i quali 
con gran divozione e cerimonie erano a Samotracia adora- 
ti, e lo Apollo, dello il Palatino dal luogo dove egli fu con- 
sacralo, ed una Vesta che sedeva nel giardino di Servilio, e 
due ministre della Dea appressale, alle quali due altre simi- 
glianli pur del medesimo maestro si vedevano fra le cose di 
Poliione; di cui ancora erano molto tenute in pregio nel 
tempio di Gneo Domizio nel circo Flaminio un Nettuno, una 
Tedide con Achilie, c le sue ninfe a sedere sopra i delfini 
c«l altri mostri marini, e Tritoni, e Forco, ed un coro d’al- 
tre ninfe, tutte opere di sua mano; le quali sole, quando non 
avesse mai fatto altro in sua vita, sarieno bastate ad onorarlo. 
Fuor di queste, molte altre se ne vedevano in Roma, le quali 
si sapeva certo che erano opere di questo artefice; e ciò era 
un Marte a sedere, un colosso del medesimo al tempio di 
Bruto Callaico dal Circo, che si vedeva da chi andava in 
verso la porla Labicana; e nel medesimo luogo una Venere 
tutta ignuda, che si tiene che avanzi di bellezza quella fa- 
mosa da Gnido di Prassitele. Ma in Roma, per il numero 
grande che da ogni parte ve n’era stato portato, appena che 
elle si riconoscessero, che, oltre alle narrate, ve ne aveva 

* Aggiungi, in Pergamo traiporlativi di Grecia, erano di Cefisodoro i 
due ramosi lottatori, dei quali ragiona Plinio, al lib. XXXVI, cap. 5. 
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molte altre bellissime. 1 nomi degli artefici , che le avevano 
fatte, s’erano in tutto perduti, siccome avvenne di quella 
Venere, che Vespasiano imperadore consacrò al tempio 
della Pace, la quale per la sua bellezza era degna d’essere di 
qualunque do’più nominali artefici opera. Il simigliante av- 
venne nel tempio di Apollo di una Niobe con i figliuoli, la 
quale dallo arco di Apollo era ferita, e pareva che ne moris- 
se; la quale non bene si sapeva se ell’era opera di Prassitele, 
o pure di Scopa. Similmente si dubitava di uno lano, il quale 
aveva condotto di Egitto Augusto, e nel suo tempio l’aveva 
consacralo. La medesima dubitanza rimaneva di quel Cupido 
che aveva in mano l’arme di Giove, che si vedeva nella curia 
di Ottavia, il quale si teneva per certo che fusse imagine 
nella più fiorita età d’ Alcibiade ateniese; il quale fu di si 
rara bellezza, che tutti gli altri giovani della sua età trapassò. 
Parimente non si sa di cui mano fossero i quattro Satiri, 
che erano nella scuola di Ottavia, de’ quali uno mostrava a 
Venere Bacco bambino, ed un altro Libera, pure bambina; 
il terzo voleva racchetarlo, che piangeva; il quarto con una 
tazza gli porgeva da bere: le due ninfe le quali con velo pa- 
reva che lo volessero coprire. Nel medesimo dubbio si rima- 
sero Olimpo, Pane, Chirone, ed Achille, non se ne sapendo 
il maestro vero. 

XXXVI. Ebbe Scopa al suo tempo molti concorrenti: 
Briaxi, Timoteo, c Leocare, de’ quali insieme ci convien ra- 
gionare, perciocché insieme lavoravano di scarpello a quel 
famoso sepolcro di Mausolo re di Caria, il quale fu tenuto 
una delle sette maraviglie del mondo, fattogli dopo la morte 
d’esso da Artemisia sua moglie, il quale si dice essere morto 
l’anno secondo della centesima olimpiade, cioè l’anno 329 
dalla fondazione di Roma. La forma di questo sepolcro si 
dice essere stata cotale. Dalla parte di tramontana e di mez- 
zogiorno si allargava per ciascuno lato piedi sessantalre; da 
levante c ponente fu alquanto più stretto. L’altezza sua era 
venticinque cubiti, ed intorno intorno era retto da sedici co- 
lonne. La parte da levante lavorò Scopa, quella da tramon- 
tana Briaxi, a mezzodì Timoteo, da occidente Leocare; ed 
innanzi che l’opera fusse compiuta mori Artemisia, e non- 
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dimeno quei maestri condussero il lavoro a fine , il quale da 
ogni parte fu bellissimo. Nè si seppe cosi bene chi di loro 
fosse più da essere commendato, essendo stata l’opera di 
ciascuno perfettissima. A questi quattro si aggiunse un 
quinto maestro, il quale sopra il sepolcro fece una piramide 
di pari altezza di quello, e sopra vi pose un carro con 
quattro cavalli d’opera singularissima. Serbavasi in Roma 
di mano di quel Timoteo una Diana nel tempio di Apollo 
Palatino, alla qual figura, che venne senza, rifece la testa 
Evandro Auliano. Fu ancora di gran maraviglia uno Ercole 
di Meneslrato; ed una Ecate nel tempio di Diana di Efeso, 
di marmo talmente rilucente, che i sacerdoti del tempio so- 
levano avvertire chi vi entrava, che non mirassero troppo 
fiso quella imagine, perocché dal troppo splendore la vista 
resterebbe abbagliata. Furono anco nello antiporto di Atene 
poste le tre Grazie, le quali non si devono ad alcuna delle 
altre figure posporre; le quali si dice che furono opere di un 
Socrate, non quello pittore, ma un altro, benché alcuno 
voglia che sia il medesimo che il dipintore. Di quel Mirone 
ancora, il quale nel far di metallo fu cotanto celebrato, si 
vedeva a Smirna una vecchia ebbra, di marmo, fra le altre 
buone figure molto celebrata.' Asinio Pollione, come nelle 
altre cose fu molto sollecito ed isquisito, cosi anco s’ingegnò 
che le cose da lui fatte a lunga memoria fussero singolari e 
ragguardevoli, e le adornò di molte figure d’ottimi artefici, 
ragunandole da ciascuna parte; le quali chi volesse ad una 
ad una raccontare arebbe troppo che scrivere. Ma, infra le 
molto lodate, vi si vedevano alcuni Centauri, i quali via se 
ne portavano ninfe, e le Muse, e Bacco, e Giove, e l’Oceano, 
e Zete, ed Amfione, e molte altre opere di eccellentissimi 
maestri. Medesimamente nella loggia di Ottavia, sorella di 
Augusto, era uno Apollo di mano di Filisco rodiano, ed una 
Latona, ed una Diana, e le nove Muse, ed un altro Apollo 
ignudo, l’uno dei quali, quello che sonava la lira, si credeva 
essere opera di Timarchide. Dentro alla loggia di Ottavia 

^ Lo stesso Mirone scolpì nn Apollo, non so se in bronzo o in mar- 
mo, per la città di Girgenli, collocato nel tempio di Esculapio, che Cicerone 
rimprovera a Vcrre di aver derubalo. Orai. IV, in T^errem» • 

m<ori, ScoHori, Architeltit t . G 
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nel tempio di lunone era la lunone stessa di mano di Dioni- 
sio e di Policle; un’altra Venere era nel medesimo luogo, 
di Filisco; l’altre fìguj^, che vi si vedevano, erano opera di 
Prassilele, e molte altre nobili statue di ottimi maestri. Fu, 
per il luogo dove ella era posta, stimata molto bella opera 
un carro con quattro cavalli, ed Apollo c Diana sopra d’una 
pietra sola; i quali Augusto, in onore di Ottavio padre suo, 
aveva consacrato nel colle Palatino sopra l’arco in un tem- 
pio adorno di molte colonne; e questo si diceva essere stato 
lavoro di Lisia. Nel giardino di Servilio furono molto lodati 
uno Apollo di quel Calamide, chiaro maestro, ed un Calli- 
stcne, quel che scrisse la storia di Alessandro Magno, di 
mano di Amfistralo. Di molti altri, che si conosceva per 
l’opere che erano stati nobili maestri, è smarrito il nome 
per il gran numero delle opere e degli artefici, che infinite 
ed infiniti furono, come anco mancò poco che non si perde- 
rono coloro si buoni maestri, li quali formarono quel Lao- 
coonte di marmo, il quale fu a Roma nel palazzo di Tito 
impcradore, opera da agguagliarla a qualsivoglia celebrata 
di pittura, o di scultura, o d’altre; dove di un medesimo 
marmo sono ritratti il padre e duoi figliuoli con duoi serpenti, 
i quali gli legano, ed in molti modi gli stringono, come 
prima gli aveva dipinti Yergilio poeta; i quali oggi in Roma 
si veggono anco saldi in Belvedere, ed il ritratto d’essi in 
Firenze nel cortile della casa de’Medici; il qual lavoro in- 
sieme fecero Agesandro, Polidoro, ed Atenodoro rodiani; 
degni per questo lavoro solo d’essere, a paro degli altri cele- 
brali, lodati.* 

XXXVII. Furono i palazzi degl’imperadori romani di 
figure mollo buone adornali di Cralero, Pitodoro, Polidelle, 
Ermolao, ed’ un altro Pilodoro, e d’Artemone, mollo buoni 


^ Scrive il dotto annotatore dì Winkelmann, di aver rinvenuto una re- 
lazione manoscritta degna di fede, dalla quale apparisce come Giulio 11 diede 
a Felice de Fredis c a suoi figliuoli inlroìtus et portionem gabella pot'tcs 
S, Ioannis LaleranensiSt in premio di avere scoperto questo gruppo del L.ao- 
coonte; e che Leone X» restituendo queste rendite alia chiesa di S. Giovanai 
in Latcrano, assegnò in quella vece al Fredis Offìcium Scriptori(e j^posto^ 
ficee y con un breve in data dei 9 novembre 1517. Storia dtW Arte ec., 
Tol li, lib. IX, cap. 1, pag. S41 , noU. 
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maestri; ed il Panteodi Agrippa, oggi chiamato la Ritonda, 
fornirono di molte belle figure Diogene ateniese, e Cariatide. 
Sopra le colonne del qual tempio, ed in luogo molto alto nel 
frontespizio, fra le molte, erano celebrate molte opere di 
costoro; ma per l’altezza, dove elle furono poste, la bontà e 
bellezza d’esse non si poteva così bene discernere. In questo 
tempio era uno Ercole, al quale i Cartaginesi anticamente 
sacrificavano umane vittime. Innanzi che si entrasse nel 
tempio si vedevano da buoni maestri scolpiti tutti quelli che 
furono della schiatta di Agrippa. Fu grandemente celebrato 
da Varrone uno Archesilao, del qufile lasciò scritto che 
aveva veduta una liona con alcuni Amori intorno, i quali 
con essa scherzavano, de’ quali alcuni la tenevano legata, 
altri con un corno le volevano dar bere, ed altri la calzava- 
no; e lutti di un marmo medesimo. Non si vuole lasciare in- 
dietro uno Sauro, ed un Batraco, artefici cosi chiamati, i 
quali fecero i templi compresi nella loggia di Ottavia, e fu- 
rono di Grecia e spartani, e, come si diceva, molto ricchi; 
e vi spesero assai del loro con intenzione di inellervi il loro 
nome; il quale avviso venendo lor fallito, con nuovo modo 

10 significarono, scolpendo ne’capilelli delle colonne ranoc- 
chi e lucertole, che quello viene a dire Batraco, e questo 
Sauro. 

XXXVllI. Oltre a questi, nominati di sopra, furono al- 
cuni che studiarono in fare nella arte cose piccolissime; in- 
fra i quali Mirmecide, uno scultore cosi chiamato, fece un 
carro con quattro cavalli e con la guida d’essi sì piccoli, che 
una mosca con l’ale gli arebbe potuto coprire; e Callicrate, 
di cui le gambe delle scolpite formiche e l’altre membra che 
appena si potessero vedere.* Potrebbesi, oltre a questi det- 
ti, ancora aggiugnere molti altri, i quali ebbero alcuno no- 
me; ma, però che ci pare averne raccolti tanti che bastino, 
finiremo in questi, massimamente essendo stato nostro in- 

* Non i.sdrgnnrono gli arlefìri italiani esercitarsi eziandio in questi pic- 
colissimi lavori; e della celebre Properzia dc’Rossi, scultricc bolognese, t»crivc 

11 Vasari, che sur un nocciolo di pesco intagliò tutta la Passione di G. C., 
con infinita di ligure piccoli.s^ime e graziosissime. Lo stesso leggesi facesse 
Damiano Lercaro, scultore genovese. 
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tendiincnto raccontare i più onorali e famosi, c l’ opere di 
essi più perfette; e questi, come di sopra de’ pittori si disse, 
furono per lo più Greci; che, avvengachè i Toscani a’ tempi 
molto antichi fossero di qualche nome in queste arti , e di 
loro maestria si vedessero molte statue, nondimeno, a giu- 
dizio di ciascuno, i Greci ne ebbero il vanto per la bontà c 
virtù delle loro figure, e per il numero grande d’esse e de- 
gli artefici, i quali studiosamente si sforzarono non solamente 
per il premio che essi ne traevano, che era grandissimo 
(contendendo infra di loro i comuni e le città con molla am- 
bizione di avere appresso di loro le più belle e le migliori 
opere che tali arti potessero fare), ma mollo più per gloria 
di tal nome; per cagione della quale essi talmente fatica- 
rono, che, dopo una infinità di secoli, e dopo molle rovine 
della Grecia, ancora ne dura il nome, avvengachè l’ opere 
d’essi 0 sicno in tutto perdute, o più non si riconoscano. 
Perciocché le pitture, come cosa falla in materia, la quale 
agevolmente o da se si corrompe, o d’altronde riceve ogni 
ingiuria, sono in lutto disfatte; e le statue di bronzo, o da 
chi non conosce la bontà d’esse, oda chi non le stima, hanno 
mutato forma; ed i marmi, oltre ad essere per le rovine che 
avvensono, mutandosi per il girar del ciclo ogni cosa , la 
maggior parte rotti c sepolti, sono anche, ad arbitrio di chi 
più può, stati sovente qua c là Iraportati, ed i nomi degli 
artefici, che erano in essi, perdutisi e mutatisi, come av- 
venne ad infiniti, i quali la potenza romana d’altronde in 
lungo tempo portò a Roma: onde, partendosi poi Costantino 
im|>eradorc, e traportando l’imperio in Grecia, molte delle 
più belle statue seguendo l’ imperio, c lasciando Italia , in 
Grecia, là donde elle erano venule, se ne tornarono: e Co- 
stantino stesso, e li altri imperadori poscia delle isole c delle 
ciltadi della Grecia scelsero le migliori, e, come si trova 
scritto, il seggio imperiale ne adornarono; dove poi al tempo 
di Zenone impcradore, per un grandissimo incendio, il quale 
disfece la più bella e la miglior parte di Costantinopoli, molte 
ne furono guaste: infra le quali fu quella bella Venere da 
Gnido di Prassilele, di cui di sopra facemmo menzione , e 
quel rnaraviglioso Giove Olimpico fatto per mano di Fidia, c 
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molle altre nobili di marmo e di bronzo. E, fra li altri danni, 
ve ne fu uno grandissimo, che vi abbruciò una libreria, nella 
quale si dice che eran ragunati centoventi migliaia di vo- 
lumi, e questo fu intorno agli anni della Salute 466; e poi 
un’altra fiata, forse settanta anni dopo, della medesima città 
arse un’altra parte più nobile, dove medesimamente s’cra 
ridotto il fiore di cosi nobili arti: c cosi a Roma da’ barbari, 
ed in Costantinopoli dal fuoco, fu spento il più bello splen- 
dore che avessero cotali arti; laonde in quelle che sono ri- 
mase, e che si veggiono in Roma, ed altrove, riconoscervi 
il maestro credo che sia cosa malagevolissima, essendo stato 
in arbitrio di ciascuno porvi il nome di questo o di quello; 
avvengachè per la bellezza d’alcune scampate, e per la virtù 
loro, si possa estimare che elle sieno state opere d’alcuni dei 
sopra da noi nominati. 

XXXIX. L’origine di far le statue si conosce appresso 
i Greci primieramente esser nata dalla religione; chè le prime 
imagìni, che di bronzo o di marmo si facessero, furono fatte 
a simiglianza degli Dei, e quali gli uomini adoravano, e se- 
condo che pensavano che essi fossero. Dagli Dei si scese 
agli uomini, dalli quali i comuni e lo provincie estimavano 
aver ricevuto alcuno benefìzio straordinario, e si dice che in 
Atene, la quale fu città civilissima ed umanissima, il primo 
onore di questa sorte fu dato ad Armadio ed Arislogilone, i 
quali avevano voluto, con l’ uccidere il tiranno, liberare la 
patria dalla servitù; ma ciò potette esser vero in Atene, per- 
ciocché molto prima, a coloro i quali ne’ giuochi sacri di 
Grecia, e massimamente negli olimpici, erano pubblicamente 
banditi vincitori, in quel luogo si facevano le statue.* Que- 

^ Avverte Piiiiio che bisognava aver vinto Ire volte ne* giuochi olimpici 
per ottenere quell* onore. Grandissimo incendimcnto alla gloria era eziandio 
per gli artc6ri la speranza di vedere la propria statua , viventi essi, collocata 
presso quella dei numi c degli eroi. Cosi Senofìlo e Stratone collocarono le 
proprie statue sedenti presso quelle di Esculapio e di Igea, che scolpite ave- 
vano in Argo. Chirosfo slava effigiato in marmo presso la statua di Apollo 
dal medesimo lavorata in Tegea. Alcamene fu collocato in basso rilievo in 
cima al tempio di Eieusi, ec.^E memorabile altresì ciò che si legge in Pli- 
nto di Demetrio Falereo, al quale gli Ateniesi in segno di singolare atte- 
stazione di stima e di benevolenza eressero trecenlosessanta statue di bronzo 
nella loro città. Varrone e Dione Crisostomo affermano fossero 1500. 

6 * 
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sta sorte di onore, del quale i Greci furono liberalissimi, 
trapassò a Roma; e forse, come io mi credo, ve la recarono 
i Toscani lor vicini, e parte di loro accettali nel numero dei 
cittadini; perciocché si vedevano a Roma anticamente le sta- 
tue dei primi re romani nel Campidoglio; ed a quello Azio 
Navio, il quale per conservazione degli auguri tagliò col ra- 
soio la pietra, vi fu posto anche la statua. ‘ Ebbevcla anco 
quell’ Ermodoro, savio da Efeso, il quale a quei dieci citta- 
dini romani, che compilavano le leggi, le greche leggi in- 
terpretava, e quell’ Orazio Coelite, il quale solo sopra il 
ponte aveva l’ impeto de’ Toscani sostenuto. Vedevaiisene in 
oltre molte altre antiche poste dal popolo, o dal senato, ai 
lor cittadini, e massimamente a coloro i quali, essendo im- 
basciadori del lor comune, erano stati da’ nemici uccisi. Era 
anco molto antica in Roma la statua di Pitagora e d’ Alci- 
biade, l’uno riputato sapientissimo, e l’altro fortissimo. Nè 
solo fu fatto questo onore di statue agli uomini dai Romani, 
ma ancora ad alcuna donna , perocché a Caia Suffecia ver- 
gine vestale fu deliberato che si facesse una statua, percioc- 
ché, come in alcuna cronaca de’ Romani era scritto, ella al 
popolo romano aveva fatto dono del campo vicino al fiume. 
Questo medesimo onore fu fatto a Clelia, e forse maggiore, 
perciocché costei fu ritratta a cavallo, che s’era fuggita dal 
campo del re Porsena, il quale era venuto con l’oste contro 
a’ Romani. Molti, oltre a questi, se ne potrebbero coniare, 
i quali, per alcun benefizio raro fatto al comune loro, meri- 
tarono la statua; e mollo prima a Roma fu questo onore di 
statue di bronzo o di marmo dato agli uomini, che in colai 
materia li Dei si ritraessero, contentandosi quegli antichi di 
avere le imagini dei loro Dei rozze di legno intagliato c di 
terra colta; e la prima imagine di bronzo, che agli Dei in 
Roma si facesse, si dice essere stata di Cerere, la quale sì 
trasse dello avere di quello Spurio Melio, che nella carestia. 


^ Alibiamo da Dinio che i Romani nei primi tempi in luogo di statue 
iiinalsavano per consueto in onore dei benemeriti cittadini una colonna o 
semplice o rostrata, giusta la vittoria che avessero riportata, terrestre cioè o 
marittima; e fra le altre ricorda quelle erette a G. Mcnaio, G. DuilUu « c 
P. Miiiucio. Lib. XXXIV, rap. 5. 
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col vendere a minor pregio il suo grano, s’ ingegnava di al- 
lenare il popolo , e di procacciarsi la signoria della patria, c 
che per questo conto fu ucciso. 

XL. Avevano le greche statue e le romane differenza 
infra di loro assai chiara, chè le greche per lo più erano, 
secondo l’usanza delle palestre, ignude, dove i giovani alla 
lotta e ad altri giuochi ignudi si esercitavano, che in quelli 
ponevano il sommo onore; le romane si facevano vestite o 
d’ armadura, o di toga, abito specialmente romano; ‘ il quale 
onore, come noi dicemmo poco fa, dava primieramente il 
comune; poi, cominciando 1’ ambizione a crescere, fu dato 
anco da’ privati e da’ comuni forestieri a questo ed a quel 
cittadino, o per benefizio ricevuto, o per averlo amico, e 
massimamente lo facevano gli umili e bassi amici inverso 
i più polenti e maggiori; ed andò tanto oltre la cosa, che, 
in breve spazio, le piazze, i templi, e le logge ne furono 
tutte ripiene.® E non solo fiorirono queste arti nel tempo che 
i Greci in mare ed in terra molto poterono appresso a quella 
nazione, ma poi molti secoli do|)o che ebbero perduto l’im- 
pero, al tempo degli imperadori romani alcune volle risor- 
sero; che in Roma si vede ancora l’arco di Settimio ornalo 
di molte belle figure, e molte altre opere egregie delle quali 
non si sanno i maestri, essendosene perduta la memoria. Ma 
non stimo giù che queste colali sieno da agguagliare a quelle, 
che, nei tempi che i Greci cotanto ci studiarono, furono fat- 
te; appresso i quali furono inoltre alcuni i quali ebbero gran 
nome nel lavorare in argento di scarpello, l’opere dei quali, 
per la materia la quale agevolmente muta forma e che l’uso 
in poco spazio logora, non si condussero molto oltre; e non- 
dimeno ne sono chiari alcuni artefici, de’nomi de’quali brie- 
vemente faremo menzione, per finire una volta quello che 
voi avete voluto che io faccia. Nella quale arte fra i primi 
fu molto celebralo Mentore, il quale lavorava di sottilissimo 

* Plinio, liì). XXXIV, cap. 5. Grrrcn res esttnihil velare, /it cantra 
lìomana ac militaris^ ihoracaa atìdere. 

3 NclPanao di Honia 489, avendo M. Flavio Fiacco conquistata la città 
di Volsiiiia, oggi BoUena, no. tolse c Ira.sporló a Puma Ihmi duo mila statue. 
E quando M. Fulvio ebbe domati gli Eiolt, nel suo trionfo portò seco S85 
statue di bromo, e 230 di marmo. 
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lavoro vasi d’ argento, e tazze da bere, ed ogni altra sorte 
di vasellamento che si adoperava ne’sacrificj, ed erano te- 
nuti questi lavori, c ne’ templi e nelle case de’nobili uomini, 
molto cari. Dopo costui nella medesima arte ebbero gran 
nome uno Acramante, uno Boeto, ed un altro chiamato Mys, 
dei quali nella isola di Rodi si vedevano per i templi in vasi 
sacri mollo belle opere, e di quel Boeto specialmente Cen- 
tauri e Bacche fatti con lo scarpello in idrie ed in altri vasi 
molto belli; e dì quello ultimo un Cupido ed uno Sileno di 
maravigliosa bellezza. Dopo costoro fu molto chiaro il nome 
d’uno Antipatro, il quale sopra una tazza fece un Satiro gra- 
vato dal sonno, tanto proprio, che ben si poteva dire che 
più presto ve lo avesse su posto , che ve lo avesse con lo 
scarpello scolpito. Furono anco di qualche nome uno Tanri- 
sco da Cizico, uno Aristonc, uno Onico, ed uno Ecateo, ed 
alcuni altri; e poi, a’ tempi più oltre di Pompeo il grande, 
un Prassitele ed un Ledo da Efeso, ‘ il quale ritraeva di mi- 
nutissimo lavoro uomini armati, e battaglie, molto bene. Fu 
anco in gran nome un Zopiro, il quale avea in due tazze ri- 
tratto il giudizio di Oreste nello Ariopago. Fu anco chiaro 
un Pitea, il quale aveva commesso in un vaso due tìgurette, 
Cuna di Ulisse, e l’altra di Diomede, quando in Troia in- 
sieme furarono la statua di Pallade. Ma questi lavori erano 
di tanta sottigliezza, che in breve il bello d’ essi se ne con- 
sumava, ed erano poi in pregio più per il nome degli arte- 
fici, che li avevano fatti, che per virtù o per eccellenza che 
si scorgesse nelle figure , delle quali poi appena se ne po- 
tesse ritrarre l’ esemplo. 

XLI. Ma questa, e l’altro arti nobili, delle quali noi ab- 
biamo di sopra, più che non pensavamo di dover fare, ra- 
gionato, r età presente e duo o tre altre di sopra hanno tal- 
mente tornato in luco, che io non credo che ci bisogni 
desiderare l’ antiche per prenderne diletto ed ammirarle ; 
perocché sono stati tali i maestri di queste arti, e per lo più 
i Toscani, e specialmente i nostri Fiorentini, che hanno mo- 
stro l’ ingegno e l’ industria loro essere di poco vìnta da 

• Verosimilmente si deve leggere Pesitele, celebre cesellitorc in argento 
non meno di Zopiro. Di Pesitele ragiona Plinio, al lib. XXXIII, cep. 12. 
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quegli antichi, cotanto celebrati in arti cotali. Li quali da voi, 
Messer Giorgio, sono nelle lor Vite in modo, e si sottilmente 
descritti e lodati, che io non trapasserò più oltre con lo scri- 
vere, godendo infinitamente che, oltre agli altri beni di To- 
scana, che sono infiniti, li quali la virtù e la buona mente 
del duca Cosimo dc’Mcdici nostro signore ci fa parer mi- 
gliori, abbiamo anco l’ ornamento di cosi nobili arti; delle 
quali non solo la Toscana, ma tutta l’Europa se ne abbelli- 
sce, vedendosi quasi in ogni parie l’ opere de’ toscani arte- 
fici e de’ loro discepoli risplendcre: e ciò dobbiamo sperare 
molto più nel tempo avvenire, poiché non solo i nubili mae- 
stri, per r opere loro pregiate, ma anco per le penne de’no- 
bili scrittori si veggiono commendare, e molto più per il 
favore ed aiuto che continuamente lor danno i nostri illu- 
strissimi preiicipi e signori, valendosi, con grande utile ed 
onore d’ essi artefici , dell’opere loro in adornare ed abbel- 
lire la patria, ed in pubblico ancora la loro accademia fa- 
vorendo e sollevando, e ciò massimamente per opera vostra; 
di che lutti, se grati e buoni uomini vogliono essere, ve ne 
debbono onorare ed infinitamente ringraziare. Che Dio vi 
guardi. 

Di casa , alli 8 di setlcnalirc 1567. 


Vostro G.-B. Adriam. 


. V 
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Carlo Roberto sortì i natali in Firenze nel giorno 
2 di ottobre dell’ anno Ì6ì9, da Camillo di Iacopo Dati, 
e da Fiammetta di Francesco Arrighetti. La famiglia 
Dati , dopo avere giovato la patria col senno e con la 
mano nei tempi difficili della Repubblica, venuta la do- 
minazione dei Medici , si era voltata alle lettere ed al 
commercio. Romolo Bertino, non ignobile poeta lirico 
toscano e latino, avviò di buon tempo Carlo Roberto 
negli studi dell’una e deH’altra letteratura; e il giovinetto, 
fornito di pronto e versatile ingegno, venne addottrinan- 
dosi in guisa, che nel 1640, contando appena anni ven- 
tuno di età, fu dalla celebre accademia della Crusca 
annoverato fra coloro che siedono maestri dell’ italico 
sermone; nella quale accademia tenne in diversi tempi 
1’ ufficio dì Arciconsolo e di Segretario. Nè tardarono 
eziandio ad accoglierlo nel loro seno 1’ accademia degli 
Apatisti e la Fiorentina. Le quali onoranze, allora non 
concedute che a pochi e più insigni, fanno segno indu- 
bitato della grandissima estimazione che egli in tanta 
verdezza di anni avea già conseguita. 

Pintori, S««allarif ArchUeUl»-.— 1 . 7 
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Qual fosse la condizione delle lettere e delle arti in 
Italia nel secolo XVII non è mestieri di ricordare, che 
inttavia innanzi gli occhi ci stanno i testimoni di quella 
rovina d’ogni buon gusto. Crescevano però nel tempo me- 
desimo con inestimabile beneficio della filosofia, anzi del- 
l’umanità.glistudj delle scienze fisiche e naturali, non che 
quelli della classica erudizione. Ai primi andiamo debitori 
del Galileo, del Torricelli, del Redi, del Viviani, ec.;mercè 
i secondi, abbiamo codici corretti e purgate edizioni dei 
classici della Grecia e del Lazio. Carlo Roberto aiutò i 
primi con l’ affetto, sostenendo non timidamente in voce 
ed in iscritto le parti del Galileo e de’ suoi; il che, avuta 
considerazione alla moltitudine, alla potenza e alla 
animosità degli oppositori , ci dà indizio di animo corag- 
gioso. Ma di proposito si rivolse agli studj delle lettere 
e della erudizione , come quegli che dal Gran Duca era 
stato invitato a succedere al celebre Giambattista Doni 
nella cattedra di lettere greche e latine. Nè obliò già le 
toscane, chè anzi fermò nell’animo di opporsi a quel 
gonfio torrente che le travolgeva nel fango, studiandosi 
segnatamente di purgarle dalla mischianza di voci stra- 
niere a noi derivate dalla dominazione degli oltremon- 
tani; ben sapendo che le macchie fatte alla lingua di un 
popolo mostrano non meno la insolenza del vincitore 
che la vergogna del vinto. Con questo intendimento 
pubblicò con le stampe nel 1607 il discorso Dell’obbligo 
di ben parlare la propria lingua, e una parte della 
raccolta di Prose Toscane, onde somministrare agli 
amatori del nostro idioma csempj purgati e sicuri da 
leggere e da imitare. Cosi quell’ età contaminata da 
tanto laide scritture vedeva pure il Pallavicino, il Se- 
gneri, il Rartoli, il Redi, il Dati, il Galileo, il Baldi- 
nucci , e altri pochi , mantenere le ragioni e la gloria 
della letteratura italiana. 
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Ma l’opera che meglio assicurò al Dati la perpe- 
tuità del nome, ò indubitatamente quella che narra le 
Vilede'pillori amichi, la quale, per l’ importanza del- 
r argomento , e la nobile e facile dettatura , meritò il 
plauso e la gratitudine di tutti gli amatori delle lettere 
e delle arti. Dessa è frutto di lunghi studj filologici c 
critici intorno ai classici della Grecia e del Lazio ; e se 
all’ autore fosse bastata la vita per condurla al suo ter- 
mine , r Italia avrebbe un’ opera della quale sente an- 
cora in gran parte il bisogno. Era mente del Dati divi- 
dere tutto il lavoro in tre parti , delle quali la prima 
doveva offerire un trattato della pittura antica, e toc- 
care generalmente delle cagioni e dei tempi ne’ quali 
quest’arte nobilissima venne crescendo e si perfezionò. 
Nella seconda parte avrebbe narrate le vite di quegli 
artefici dei quali si avevano più copiose e più accertate 
le notizie ; e nella terza finalmente un indice alfabetico, 
a modo degli Abecedarj pittorici , nel quale si nove- 
rassero tutti quegli artefici dei quali o il solo nome , o 
poche notizie sono a noi pervenute. Perchè il Dati non 
abbracciasse insiememente in quest’opera la scultura e 
l’ architettura, non è facile a dirsi. Di questo suo pensa- 
mento egli non incarnò che la seconda parte, la quale 
si compone di quattro vite soltanto, cioè: di Zeusi, di 
Parrasio, di Apelle, e di Protogene. Condotto a termine 
questo lavoro di mezzo a gravissime difficoltà , per le 
contraddizioni degli antichi scrittori, la povertà delle 
notizie , e il testo oscurissimo di Plinio , lo intitolò al re 
di Francia Luigi XIV, di lui insigne benefattore. Queste 
vite, le quali fanno testo di lingua, e che molto giova- 
rono al Giunio per l’opera De pictnra vclcrum, furono 
impresse la prima volta in Firenze l’anno 1G07. A ca- 
gione di brevità omettiamo ricordare le altre opere del 
Dati cosi in verso come in prosa , delle quali può v<‘dersi 
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un lungo catalogo presso il canonico Salvini, * e presso 
Bartolommeo Gamba. * 

La cultura delle lettere e l’ agiatezza della vita non 
tolsero Carlo Roberto dalle contrattazioni commerciali , 
nè mai volle intralasciare l’ arte del battiloro , che egli 
esercitò lungamente presso Mercato Nuovo; non dipar- 
tendosi in ciò dall’ antica consuetudine dei Fiorentini , i 
quali seppero ognora bellamente consociare commer- 
cio, lettere, arti, per le quali la loro repubblica ebbe 
un giorno potenza e splendore. Nel 1656, d’anni tren- 
tasette, si congiunse in matrimonio con Elisabetta di 
Angelo Galli , dalla quale ebbe tre figli ; ma questa 
unione non si prolungò oltre il 1675, sendo egli man- 
cato di vita agli 11 gennaio, nella ancor verde età di 
anni cinquantasei. 

Carlo Roberto Dati ottenne in vita la benevolenza ed 
il patrocinio di Luigi XIV, re di Francia, come si disse; 
non che di Cristina Alessandra, regina di Svezia; e si 
onorò dell’amicizia e della estimazione dei più chiari 
ingegni della sua età, dei quali basti rammentare Mil- 
ton e Galileo. 

Chiuderemo questi brevi cenni del Dati col ritratto 
che ne lasciò scritto il Salviui. « Era egli di aspetto gio- 
» viale, d’occhi vivaci, e inclinato alla collera, ma to- 
» sto si smorzava; di tratto gentile, di maniere soavi, di 
» varia letteratura ed erudizione, di giudizio finissimo, 
» accurato e scelto ne’ sentimenti e nell’erudizione. »* 

p. V. M, 

^ Fatti Consolari j pag. 544 e lég. 

* Serie dei Testi di iingiia^ pag. 533> N. 1896. 

* Fasti Consofarij pag. 559. 
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Z< 0 >ypaffOi 9eoiv to sujoyj/xa. 
Pictura Deorum ìnventum. 

FiLOtTR. Immafini, lib. I, Proemio 


Chi negasse che la pittura fosse operazion manuale, 
molto senza dubbio si dilungherebbe dal vero; ma certamente 
non mentirebbe eziandio chi affermasse esser elia una gen- 
til fattura dell’ ingegno e deli’ animo. Anzi con gran fonda- 
mento parlerebbe chi dicesse che nel dipignere il minor 
pregio sia del pennello, semplice esecutore di quant’ ordina 
e figura prima la fantasia, la quale concepisce e disegna ta- 
lora cose tanto vive e perfette, che malamente le può colo- 
rire ed esprimer la mano. Da questi principj hanno origine 
le comparazioni fra la pittura e la poesia, fra le opere del- 
l’arte e le maraviglie della natura; e, quel ch’è più conside- 
rabile, fra la pittura imitatrice e l’onnipotenza creatrice di 
tutto il mondo. Queste nobili prerogative di maestria cosi 
bella rapirono sin da’ primi anni l’ affetto mio , e mi fecero 
applicare a renderle in qualche modo più note colla mia 
penna, raccogliendo le memorie dell’antica pittura. E in 
verità, che molto prima le averei ordinate c date alla luce, 
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se molti accidenti non me ne avessero divertito, c alcanc 
diOlcoltà, dal mio deboi talento stimate insuperabili, talmente 
spaventato, ch’io mi fossi risoluto in tutto e per tutto a de- 
porne il pensiero. Era mio concetto divider tutta l’ opera in 
tre volumi: il primo contenesse il trattalo della pittura an- 
tica, discorrendo in esso pienamente dell’origine, de’ pro- 
gressi e de’misterj deU’arle; il secondo le vite di quegli ar- 
tefici, di cui più copiose ci fossero pervenute le notizie; il 
terzo un indice alfabetico di tutti i professori, con quel poco 
che si sapesse di loro, e altre giunte necessarie al compi- 
mento dell’ incominciata fatica. Gl’ intoppi maggiori furon 
da me incontrati nel primo volume, ove dovendosi spianare 
molte dilhcoltà per soddisfare ai curiosi artefici e agli eruditi 
moderni, e toccare il fondo per sapere quali veramente fos- 
sero le usanze, i modi, i vocaboli, le materie, gli arnesi, le 
invenzioni e le finezze degli antichi nell’arte loro, dubitai di 
non poter uscirne ad onore. E tanto più ne restai in secondo 
luogo atterrito, veggendo che molti uomini provveduti d’alto 
ingegno e di profonda erudizione, i quali s’ erano messi a 
questa impresa, aveano bensì felicemente soddisfatto all’in- 
lento loro, ma però tralasciale molte e molte delle cose più 
rilevanti e più necessarie: onde giustamente stimai che molto 
meno a me sarebbe riuscito il trattarne. Non era minore la 
terza difficoltà, cioè la scorrezione del testo di Plinio, dal 
quale si debbon trarre la maggior parte delle notizie, incon- 
trandosi molli luoghi cosi malconci dal tempo e da’ copia- 
tori, che si posson mettere tra ì disperali per la mancanza 
de’MSS. antichissimi e delle fatiche di quegli uomini dotti, 
che sì occuparono in emendare e illustrare questo grande 
scrittore. Tutte le predette cose, con altre, benché minori 
di peso, maggiori di numero, mi persuasero, anzi mi sfor- 
zarono a tor giù non solamente la speranza, ma eziandio il 
desiderio di condurre un tanto lavoro. E giacché per colpa 
del tempo restammo senza l’ opera d’ Aristodemo di Caria 
mentovata da Filostrato, nella quale si faceva memoria di 


Digilized by Google 



l’autore a chi legge. 


79 


lutti coloro ch’orano anticamente stati insigni nella pittura, 
c delle città e de’ re i quaii avevano favorita ed onorata 
questa bell’arte; e avendo tra’ moderni Gio. Battista Adriani 
neila sua Lettera a Giorgio Vasari fatto poc’ailro che volga- 
rizzare moili luoghi di Plinio; Lodovico di Mongioso più 
tosto mosso 1’ appetito che saziata la fame col suo breve Di- 
scorso della pittura antica; GiuUo Cesare Bulengero formato 
anzi un confuso e piccol repertorio che un distinto e pieno 
trattato; e Gherardo Giovanni Yossio gettali i fondamenti c 
non eretto l’edificio dell'arte; mi quietai per aspettare se mai 
uscisse alla luce l’ opera De Piclura velcri di D. Giovan di 
Fonseca e Figueroa, citala daD. Giuseppe Gonsales de Salas 
nel suo Comcnto a Petronio; e quella di Vincislao Cobergh, 
De Piclura anliqua, ricordala dal Gassendo nella vitadiPei- 
resch; e che Francesco Giugni, letterato abilissimo a questa 
ed a cose molto maggiori, soddisfaccia interamente alte sue 
tanto desiderale promesse. Dormiva per tanto, o per dir 
meglio, era morto in me ogni pensiero di ripigliar mai più 
nelle mani quest’ Opera per molti anni abbandonala, quand»' 
la generosa munificenza della Maestà Cristianissima m’ ob- 
bligò a investigare e tentare ogni possibil maniera per testi- 
ficare al mondo le mie infinite obbligazioni con qualche 
parte del mio sterile ingegno, se non meritevole d’ esser 
consacralo ad un tanto eroe, almeno capace d’ esser offerto 
dalla mia umilissima gratitudine. Rivolgendo adunque le 
mie scritture, mi si fecero innanzi anche gli spogli e le bozzo 
pertinenti all’antica pittura, nè mi dispiacque il rivederle 
dopo si lunga stagione, parendomi per avventura tra le altre 
mie fatiche le meno deformi; e per l’ardente brama di mo- 
strarmi, se non abile, pronto almeno a pagar si gran debito, 
fallo forse più coraggioso dalla regia beneficenza, non sentii 
in me quegli antichi spaventi, che m’ avevan costretto ad 
abbandonare la compilazion di quest’ Opera. E mentre ancor 
pendeva dubbioso, s’io dovessi ripigliarla o no, diede, come 
si dice, il tratto alla bilancia il parere e il consenso, anzi 
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r esorlazione di Giovanni Gapellano,' del qnale Iralascerò di 
commendare la sublimità dell’ intelletto e la finezza del giu- 
dizio; nè meno dirò che egli sia, com’ egli è, l’ Omero della 
Francia; ma con titolo meno specioso e più cordiale chiame- 
rollo amico senza pari nell' età nostra. Questi con umanità 
non ordinaria aggiunse stimoli al mio desiderio, cortesemente 
animandomi a tanta impresa; ond’io da ogni m mento, come 
disse il nostro maggior Poeta, 

AI volo mio scntia crescer le penne. 

Ripresi per tanto l’intermesso lavoro, confidando d’ es- 
ser compatito, se fra tante diilìcoltà non mi riuscisse di su- 
|)erarle tutte, mentre però alcune da me fossero ridotte fa- 
cili c piane. E perchè tutta l’opera era fabbrica da consumarvi 
degli anni , determinai per ora di darne un saggio, comin- 
ciando dal secondo volume, cioè dalle Vite de’ più celebri 
pittori delt’antichilà, con tal ordine. — Ogni Vita è distesa in 
forma c stile storico e narrativo, senza frapporre citazione 
alcuna, collocando al margine gli autori, onde son tratte le 
notizie. Ma perchè molte cose s’ incontrano diversamente 
dette, e che abbisognano di qualche riflessione e dichiara- 
zione, è stalo di mestieri fare alcune postille a parte,* accen- 
nale da’ numeri romani posti a rincontro , nelle quali si 
disputa e si prova quanto fa di bisogno; e sono in esse inse- 
riti alquanti capitoli del primo volume, e qualche cosa del 
terzo, per dar luce a questo secondo, il quale anch’egli non 
è perfetto, dovendo contenere altre Vite. In questo mentre 
mi son comparsi diversi aiuti per vincer la terza difficoltà, 
consistente nella scorrezione di Plinio, e specialmente dalla 
lienigna mano d’ Amerigo Bigot, letterato il quale avendo 
tante opere proprie da farsi immortale, non lascia di prò- 


^ Egli c questi (juel Chapelain , fecondissimo , ma cattÌTÌssimo poeta , giu- 
stamente dileggiato da Boiìeau e Voltaire. 

^ Queste postille, cornee stalo avvertilo nella nostra Prefatlone, le aldiiamo 
conipendiosamcote ri]>ortalc a piè di pagina. 
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muovere quelle degli amici con dottissimi avvertimenti e 
notizie, le quali difTicilmente potrebbero aversi d’ altronde. 
Da esso dunque ho ricevuto la varietà d’ un testo della Li- 
breria Vaticana, comprato già dal bibliotecario Cervino, che 
fu poi per troppo brevi giorni nella sedia pontifìcia Mar- 
cello Secondo. Egli altresì m’ impetrò le note a Plinio di 
Monsig, Guglielmo Pelisserio, vescovo di Mompelieri, che si 
conservano MSS. nella libreria di Parigi de’ Padri Gesuiti, 
mentovate da Scevola Sammartano con grandissime laudi 
nell' elogio di quel prelato. Né voglio tralasciare essermi 
date certe speranze da altri amici studiosi ed amorevoli 
d’ ottenere quando che sia le osservazioni sopra il medesimo 
scrittore del famoso Pietro Giacconi, e le varie lezioni d’un 
MS. d’ Alemagna, il quale supera tutti gli altri d’antichità. 
Né io dispero che molti nel veder questa mostra sieuo non 
tanto per avvertirmi liberamente degli errori commessi , 
come io prego sinceramente a farlo chiunque leggerà questo 
libro, ma per somministrarmi ancora altri aiuti e notizie, 
sicuri eh’ io ne sarò loro con pubblica testimonianza grato e 
fedele. Ma quando tutte le difllcoltà restassero nel primiero 
vigore, bene è giusto proseguire con ogni sforzo e senza 
alcuna temenza a illustrare la pittura, resa tanto più nobile 
e degna di stima e d’amore, per la protezione che ne ha 
presa un monarca si grande, scegliendola fra le sue delizie 
più care, e col suo potente favore nel suo felicissimo regno 
all’ antica perfezione innalzandola. Segno del suo singolaris- 
simo affetto verso di lei è l’ averla raccomandata alla dili- 
gente cura ed alla somma prudenza dell’Illustriss. ed Eccel- 
lentiss. signor Colbert, intendente delle Finanze e ministro 
di Stato di S. M. Cristianissima, al cui senno ed alla cui 
fedeltà è solito di raccomandare i più rilevanti affari della 
Corona. E questi, per bene eseguire le generose voglie del 
suo signore, tutte intese a beneficar la virtù, e per proprio 
genio ancora fomenta c solleva quest’arte, come tutte l’ al- 
tre, a prò ed ornamento della Francia, gl’ingegni della quale 
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applicali per si forti incentivi a coltivar la pittura, faranno 
vedere quanto di maraviglioso possa operare la mano c la 
mente dell’ uomo, senza che il nostro secolo porti invidia 
agli antichi. Onde rinnovandosi il pregio e la nobiltà di 
quest’ arte, tornerà a verificarsi quel bel detto di Plinio: 
Pielura ars quondam nobilis, lum cum expecleretur a re- 
gibus, populisque, et illos nobilitans, quos essel dignala posleris 
(radere. 



ZEUSI 


8 ”» 


Niuna cosa più chiaramente palesa la simiglianza dcl- 
l’uomo con Dio, che l’invenzione, ponendo ella quasi in 
buon lume la bellezza e la virtù dell’ anima nostra. £ la 
cieca Gentilità fu molto da compatire, la quale agl’inventori 
di cose o necessarie o comode al vivere umano decretò sa- 
crifìcj ed onoranze divine, attentamente considerando come 
r inventare sia prossimo e*quasi succedaneo di quell’ ammi- 
randa e incomprensibil maniera, che nel creare usa ad ogni 
momento l’Onnipotenza. Ben è vero, che providamente 
dalla bontà dcH’Altissimo furon conceduti alla nostra fiac- 
chezza molto limitali e bassi i voli dell’inventiva, mettendo 
il freno all’ alterezza mortale: onde chi prima inventò, sem- 
pre fu rozzo c imperfetto ne’ suoi principj; chi succedette i 
trovamenti migliorò de’passali, molto lasciando da migliorare; 
chi ridusse 1’ arti men lungi dalla perfezione, ottenne pregio 
di accuratezza più che di novità; e per molto ch’altri (loi si 
avanzasse, non restò mai da ninno occupato il posto emi- 
nente della suprema eccellenza. Stando adunque le cose in 
tal guisa disposte, non perdettero i primi, tuttoché superali 
da’ susseguenti, l’onore dell’ invenzione, e a’ posteri restò la 
speranza di vincer tutti i passati, senza tor loro il vanto d’es- 
sere stali i maestri. Questa diversità di principj, di progressi 
e di gradi , più che in altro magistero ben si ravvisa nella 
pittura, di cui veramente io non so se l’ingegno e la mano 
potessero unitamente immaginare e formare per ornamento 
del mondo opera più galante e più degna. 0 quanto fu ella 
a dir vero rozza c imperfetta, e pur maravigliosa, nel nascer 
suo! Quanto lentamente sali dilungandosi dall’antica goffez- 
za , e pure in lutti i suoi passi ebbe compagni gli applausi e 
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10 stupore! Quanto si fu ella finalmente stupenda nella sua 
più sublime perfezione, se però creder vogliamo che alcuno 
de* professori più eccellenti ascendesse a quella sommità, 
sopra di cui più non è da salire ! Gloriosi adunque sempre 
resteranno i primieri inventori della pittura, che la messero 
al mondo; nè meno gloriosi saranno coloro i quali anzi que- 
st’ arte perfezionarono, che alcuna cosa inventassero; sondo 

11 campo della gloria cosi spazioso, che ben può passeggiarlo 
francamente ciascuno senza recare sconcio al compagno. Tra 
questi secondi in primo luogo son da riporre Zeusi, Parrasio, 
Apollo e Protogene, de’ quali per ora mi son posto a scriver 
le vite; perchè quantunque essi debbano molto di lor sapere 
ai più antichi, ninno v’ha che non volesse esser piuttosto 
Zeusi discepolo, che Demofilo, Nesea, Apollodoro, benché 
maestri. 

.4veva quest’ ultimo già disserrato largamente le porte 
alla professione della pittura,* quando Zeusi d’ Eraclea - ne- 
gli anni del mondo 3387, e 397 avanti al nascer di Cristo 
Kedentor nostro,’ dentro a quelle se n’entrò a render glo- 
rioso il pennello, che già cominciava a operare con qualche 
ardire. Nè si creda a coloro che falsamente lo pongono ven- 
tiquattro anni avanti, quando saria di necessità che fossero 
vivuli Dcmofìlo, Imereo e Nesea di Taso, dubitandosi di qual 
di loro egli fosse scolare. Onde Apollodoro,* il quale fiori 


‘ Plin., hb. XXXV, cip. 9. 

^ Molle furono le citta nominate Eraclea, in Grecia, io Sicilia, in Ca* 
labria: onde determinare qual fosse la patria di Zeusi e molto diflicile ; nè 
si può facilmente con^hietturarc , avendo egli in tolte queste provincie falle 
molte pitture. 

^ Plinio nel luogo sopraccitato pone il fiorire di Zeusi nel quarto anno 
dell'Olimpiade VC. Lo stabilire in qual anno del mondo cadesse la prima 
Olimpìade c oli remodo dintcile , discordando fra loro gli storici. Non devesi 
adunque stimare, che alloraquanclu l’autore scrive che Zensi fiorì negli anni del 
mondo 3587 voglia accertare che in tale anno cadesse appunto l’anno quarto 
dell’ Olimpiade VC , ma soltanto per seguitare il calcolo del P. Dionisio Pela- 
vio , che al Dati e a molti sembra il più verosimile. Vedi Bationar. Temp.^ 
P. I), lib. I, rap. 3. Suida fa Zeusi enctaneo d’ Isocrate, il quale nacque nel- 
1* Olimpiade LXXXVl, e iùrna bene il fiorire nella VC. Certo è che nei tempi 
d' Isocrate, di Piatone e di Senofonte, era egli di già famoso, facendone tutti 
tre onoratissima menzione. 

* Plin., lib. XXXV, eap. 9. 
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405 anni prima della nostra Salute, sopra di lui fece qne’versi, 
ne’ quali s’ accennava che Zeusi ne portava seco l’arte a lui 
tolta. Non per tanto fu reputato interamente libero dai difetti 
e dalle durezze degli antichi,* né si stimò in esso l’arte es- 
ser ridotta al grado più eminente. E benché a lui si attribui- 
sca* l’aver bene intesa la disposizione de’ lumi e dell’ombre, 
fu però notato perch’ e’ facesse le teste un tantin grandette, 
e le membra massicce e muscolose, * per acquistare una 
certa forza e grandezza, imitando in ciò Omero, a cui piacque 
anche nelle femmine la bellezza robusta. E forse non fu egli 
da biasimare, se non presso a coloro, agli occhi de’ quali 
dilettano le figure dilicate e gentili , e che biasimano le ma- 
niere risentite e gagliarde, perché non intendono le finezze 
dell’arte. Certo é, né alcuno può recarlo in dubbio, ch’ei 
s’avanzò nella professione tant’oltre, ch’egli meritòdegnamente 
d’essere anteposto dagli scrittori a tutt’i passali, e con molla 
gloria connumerato tra’ più celebri del suo tempo. Coetanei e 
concorrenti furono Timante, Androcide,Eupompo e Parrasio.^ 
Ma fra quest’ ultimo e lui in particolare fu tanta emulazione, 
che si venne al cimento. Dipinse Zeusi cosi felicemente al- 
cuni grappoli d’ uva , che gli uccelli ad essi volarono per 
mangiarne.^ A quest’ uva dipinta pare che alludesse quel 
greco poeta in quei versi:® 

<]a* colori inganoato 

Quasi la mano a prender l'uva io stesi. 

Portò all’ incontro Parrasio una tavola, sopra cui era dipinta 
una tela cosi al vivo, che gonfiandosi Zeusi per lo giudicio 
degli uccelli, fece instanza a Parrasio, che rimossa la tela 
mostrasse la sua pittura.’' Avvedutosi dell’errore e vergogna- 


^ Cic. Brut,y n. 18. LìbaD., tom. H, 460. 

* Quinlil., lib. XJI, cap. 10. Pliu., lib. XXXV, cap. 10. 

3 11 P. Delia Valle è dì parere che si debba tradurre Plinio nel raodo 
seguente. È però ripreso di aver fatte le teste pià grosse e più risentiti i 
muscoli; il che a nostro avviso rende meglio il lesto Uliao 9 grandior in ca- 
pitihus articulisque. 

4 Plin., XXXV, 9. 

5 Plin., XXXV, 10. 

^ Antol.^ lib. IV, cap. 4, ep. S3. 

1 Plin., XXXV, 10. 

PHéori, SSettUori, JLrcliKelti. — 1. , 8 
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tosi, ccdè liberamente la palma , perchè se egli aveva ingan- 
nato gli uccelli, Parrasio aveva ingannato l’artefice. Dìcesi 
inoltre eh’ egli dìpignesse un fanciullo, il quale aveva in 
mano dell’uva, c che ad essa pure volando gli uccelli, con 
la medesima ingenuità s’adirò con l’opera, c disse: Io ho 
fatto meglio l’uva che il fanciullo, perchè se io l’avessi ri- 
dotto a perfezione, gli uccelli ne dovevano aver paura. Altri 
scrivono' che non egli, ma uno degli spettatori disse: Che 
gli uccelli stimavan poco buona la tavola, perchè non vi si 
sarebbero gettati, se il fanciullo fosse stato sìmile al vero; 
e che Zeusi cancellò l’uva, serbando quel ch’era meglio nel 
quadro, non quel ch’era più simigliante. Io per me inclino 
più volentieri ai secondo racconto , essendo certo che Zeusi 
era anzi ambizioso ed altiero, che modesto ed umile; come 
r averebbe dimostrato la sua schietta confessione. E che ciò 
sìa vero ce n’assicura l’elogio ch’egli fece di se stesso in 
quei versi: * 

E mia patria Eraclra, e Zeusi ho nome: 

Chi si lien giunto di uostr* arte al colmo 
Mostrandol vinca ^ io noo saro secondo. 

Nè sia chi lo difenda con dire, che altri per avventura fu 
che gli pose quell’inscrizione; perché nè egli la ricusò come 
troppo gonfia, nè comandò ad alcun de’ suoi scolari dopo 
eh’ ella fu scrìtta il darle d’ intonaco. Non fu meno fastosa 
queir altra, ch’egli scrisse sotto all’EIcna fatta in Crotone, 
di cui parlerassi a suo luogo, nè quella ch’egli fece alla fi- 
gura di un atleta, del quale tanto si compiaceva, eh’ e’ vi 
scrisse quel verso per lui fatto notissimo:’ 

Fia chi rinvidii più, che chi l’imiti. 

Imperciocché era egli per le molte opere divenuto si 
ricco, e per gli applausi talmente superbo, che per far mo- 
stra di sue ricchezze in Olimpia, portava nel mantello a let- 
tere d’ oro ìntessuto il suo nome.^ Giunse finalmente a tanta 

* Sen. CoDlr., lih. V, 5. 

^ Ari&tid. (1. Ri$-Sprop. a 552. 

3 Pilli., XXXV, 9. 

* Opes quoque ianlas acqnìsivUi ut in ostentatione earum Oìimpiee atireis 
lileris in paliorum Uittrii intexium nomea siuim ostentarìt, PUb., XXXV, 
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presunzione, ch’egli cominciò a donare l’opere sue, dicendo 
che non v’era prezzo che le pagasse; com’egli fece d’un’Al- 
raena al comune di Gergento, e d’un Dio Pane al re Arche- 
lao,' da cui fu condotto in Macedonia per gran somma a 
dipìgnere il palagio reale,- il quale per le pitture di Zeusi 
restò talmente adornato, che fin dalle parti più remote con- 
correvano le genti a vederlo. Mossi da si gran fama di que- 
sto artefìce, che in quell’ età avanzava ogni altro di valore 
c di stima," i Crotoniati per la gran copia d’ogni bene re- 
putati i più felici popoli dell’Italia, lo chiamarono con largo 
stipendio ad abbellire con le sue insigni pitture il tempio di 
Giunone Lacinia, da loro tenuta in somma venerazione.^ 
Fece adunque Zeusi in detto luogo buon numero di tavole, 
alcune delle quali vi si conservarono assai, stante la devo- 
zione e il rispetto del tempio. Ma desiderando di farne una 
che rappresentasse la più perfetta idea della beltà femminile, 
si dichiarò di voler dipignere un’Elena. Volentieri ascolta- 
ron questo i Crotoniati, che ben sapevano quant’egli sopra 
tutti fosse prode in dipigner femmine; e si diedero a credere 
che facendo egli uno sforzo in quello in che egli valeva 

cap. 9. — Questo luogo c stimato dìdicilis&imo e quasi che dì.spcralo da Ottavio 
Ferrari, dottissimo illu.stralore di Plinio e della materia vcstiaria. Il Dati dopo 
avere proposte e rigettate molle e diverse opinioni, coachiude : «In qualun- 
que modo ciò sia, tassello vale pezzo quadrato, o che tiri a detta figura, di 
qualunque m-ileria. E tale per avventura doveva essere il ta.sscUo che pone- 
vano i nostri vecchi sopra il mantello. Onde non sarehhe strano concetto il 
dubitare se il medesimo o simile portassero gli antichi Greci nel pallio, e che 
in questi tasselli o tessere porlas.se Zeusi tessuto o ricamato il suo nome. *• 

^ Eliano asserisce che gli fosse pagalo 40 mino. La mina importava 92 
dei nostri franchi, più 08 centesimi. Vi era però una mina piu piccola, del 
valore incirca di 80 franchi. 

^ Eliaii. Var. Si. l i, 17. 

^ eie. , Uh. II , deir Invena. , in princ. Dioois. AUc. Giud. degli Scrit. Gr. 
Proem. 

^ Plinio scrive essere ciò avvenuto nella città di Gergento, e che la 
detta tavola dovea collocarsi nel tempio di Giunone Lacinia. Il Dati seguita 
in quella vece l* autorità di Cicerone e di Dionigi di Alicarnas.so, i quali af- 
fermano ciò essere accaduto io Calabria $ e veramente Gergento e città della 
Sicilia, laddove il tempio di Giunone Lacinia era poco lontano da Crotone 
nella Calabria. Il P. Della Valle crede piuttosto che Zeusi abbia colorita quella 
tavola ripetutamente per l'una e per l’ altra città , con che si eonci1ierel)l>ero 
le discordanti autorità di Plinio, di Cicerone e di Dionigi. Vedi Proemio alla- 
vita di Zeusi, pag. 29 dell* editiooe di Milano 1806. 
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molto> averebbe lasciata in quel tempio un’opera segnala- 
tissima. Nè s’ ingannarono; posciachè Zeus! tosto domandò 
loro, come avessero belle fanciulle: ed essi conducendolo in- 
contanente alla palestra, mostrarongli molti giovanetti dolati 
di gran bellezza. Conciossiacosaché i Crotoniati in quei 
tempi trapassavano tutti nella disposlezza e avvenenza della 
persona, e nella robustezza del corpo, onde con molta gloria 
riportarono alle case loro onoratissime vittorie da’ giuochi 
più celebri della Grecia. Maravigliandosi fortemente Zeusi 
per la vaghezza de’ giovanetti. Abbiamo, soggiunsero i Cro- 
toniati, altrettante fanciulle loro sorelle, quanto leggiadre, 
fa tuo conto dalla bellezza di questi. Datemi adunque, dis- 
s’egli, le più belle, mentre io vi dipingo la figura promessa, 
acciocché io trasporli quel più ch’io potrò di vero dall’esempio 
animalo nell’ immagine mula. Allora i Crotoniati condussero 
per consenso pubblico le fanciulle in un tal luogo, c diedero 
facoltà d’accomodarsi al pittore. Cinque ne Irascelse, i nomi 
delle quali furon celebri presso i poeti, per esser elleno state 
approvate dal giudicio di colui, che di buona ragione doveva 
avere un ottimo gusto della bellezza. Non pensò pertanto 
Zeusi di poter trovare in un corpo solo quanto gli abbiso- 
gnava per la venustà da lui ricercata; imperciocché la natura 
non fa mai un soggetto solo in lutto e per tutto perfetto; e 
-come se non le restasse che donare agli altri, s’ella a uno 
desse ogni cosa, a tulli dona del bene con qualche giunta 
di male. Scegliendo adunque da tutte quelle donzelle quanto 
esse aveano di perfetto e di vago, ne formò con la mano 
quella bellezza ch’egli si andava immaginando col pensiero, 
superiore ad ogni eccezione, e libera da qualsivoglia difetto. 
Onde cantò il grand’epico di Ferrara in celebrando la bel- 
lissima Olimpia: 

£ se fosse rosici stata a Crotone, 

Quando Zemi T imagine far volse , 

Che por dovea nel tempio di Giunone , 

£ tante belle nude insieme accolse ; 

£ ebe per una farne in perfezione. 

Da chi una parte e da chi un* altra tolse; 

Mon avea da torre altra che costei, 

Che tutte le licllcsxe erano io lei. 

Ario>t. , Oriundo Fur. , XI, si. 7 I . 
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Dopo aver terminato quest’opera, conoscendone l’eccel- 
lenza,' non asi>eUò che gli uomini ne giudicassero, ma tosto 
v’ appose que’ versi d’ Omero: * 

Degno ben fu che i Frigi C t forti Àchivi 
SoBVis&er per tal donna un lungo alTanno: 

Volto ha simile airimmortaU Dee. 

Tanto arrogò alla sua mano questo artefice, ch’egli si 
stimò d’ esser giunto a comprendere in quella figura quanto 
Leda potè partorire nella sua gravidanza celeste, e Omero 
esprimere col suo ingegno divino. Egli è di più da sapere 
che da quest’opera Zeusi cavò molti danari, perchè oltre al 
prezzo che da’ Crotoniati gli fu sborsato, prima d’esiiorla in 
pubblico non ammetteva cosi ognuno a vederla, nè senza 
qualche mercede. Che però facendo egli, come si dice, bot- 
tega sopra questa pittura, i Greci di que’ tempi la chiama- 
rono Elen a meretrice. Nicomaco pittore^ veggendola restò 
sbalordito per lo stupore. Accoslossegli un certo goffo, e in- 
tcrrogollo perchè ne facesse tanti miracoli: Non me ne do- 
manderesti, diss’cgli, se tu avessi i miei occhi: pigliali, e 
parratti una Dea.* La stessa Elena, o un’altra del medesimo 
artefice, fu collocata in Roma nella loggia di Filippo.’ Una 
altresì ne fu già in Atene ai portico detto Alfitopoli, che noi 
chiameremmo delle Farine.^ Tra l’ opere di lui fu parimente 
molto stimato un Giove sul trono, a cui gli altri Dei stanno 
attorno. Bellissimo fu anche tenuto Ercole in culla strango- 
lante i dragoni,^ sondo ivi presenti Amfitrione e la madre 
.\lmena, in cui si scorgea lo spavento. E se questa non fu la 
medesima tavola, simigliantissima era ella almeno a quella che 
ci descrive il giovane Filostrato nelle Immagini.’ Scherzava 


* Val. Mass., IÌb. Ili, cap. 7, 3. Arìstid., (om. Ili, a 533. 

^ /liad. lib. Ili, T. 156. 

* Eliaiio scrive Ificostralo in luogo di Aicomaco ; ma il Dall per l’au- 
torilà di Plularco preferì questo nome a quello, trovandosi veramente nella 
iioria menzione di un Mieomaco celebre dipintore. 

‘ Plin., XXXV, 10. 

5 Meurs., lib. VI, cap. 19, lez. Alt. 

B Eustalb., in Iliad., lib. II. Meurs. Atb. Alt. , lib, I , cap. 3. 

’ Plin., XXXV, 9. 

* Filoslrato (fi/i/iiore, § V. 
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neUa culla il bambino Ercole, quasi che si burlasse del gran 
citnetilo» e avendo preso con ambe le mani l’uno e l’altro 
serpente da Giunone mandati, non si alterava punto nè poco 
in veder quivi la madre spaventata e fuori di se. Già le serpi 
erano distese in terra, non più ravvolte in giro, e le teste 
loro infrante scoprivano gli acuti denti e velenosi: le creste 
erano divenute cadenti e languide sul morire, gli occhi ap- 
pannali , le squame non più vivaci per la porpora e per l’oro, 
T»è più lucenti net moto, ma scolorite e livide. Sembrava che 
Almena dal primo terrore si riavesse, ma che non si fidasse 
ancora degli occhi proprj: imperciocché non avendo riguardo 
d’ esser partoriente, appariva che per la paura, gettatasi a tra- 
verso una veste, si fosse tolta di letto scapigliata, gridando a 
mani alzate. Le cameriere stordite mirandosi diceano non so 
che runa all’altra. I Tebani con armi alla mano erano accorsi 
in aiuto d’Amfitrione, il quale al primo remore col pugnale 
sguainato s’era quivi tratto per intendere e vendicar l’oltrag- 
gio. Nè ben si distingueva s’era ancora atterrito od allegro. 
Aveva egli pronta alla vendetta la mano; raffrenavala il non 
vedere di chi vendicarsi, e che nello stato presente più tosto 
abbisognava di chi spiegasse l'oracolo. Scorgevasi appunto 
Tiresia, che vaticinando pre.sagiva il fato del gran fanciullo, 
il quale giacea nella culla. Era egli figurato pieno di spirito 
divino, e agitato dal furor profetico. Tutto ciò si rappresen- 
tava di notte, illuminando la stanza una torcia, perchè non 
mancassero testimoni alla battaglia di quel bambino. 

Non meno maravigliosa fu la Penelope del medesimo 
artefice, ‘ in cui pareva proprio eh’ egli avesse dipinto i co- 
stumi: perchè in lei risplendea la modestia non meno che la 
bellezza. Ond’ io non so rinvenirmi per qual cagione Aristo- 
tile* negasse a Zeus! cosi dovuta prerogativa, cioè l’espres- 
sione de’ costumi. È mentovato dagli antichi* di man di esso 
un Borea, e un Tritone, come anche un Menelao in Efeso, 
il quale tutto bagnato di lagrime spargeva liquori funerali 
al fratello. Fu anche in grande stima il Cupido coronalo di 

* Plin., XXXV, 9. « Fort. cap. 6. 

* Lucian. io Timon, e Gio. Txct. Chi!. Vili, v. ‘>99. Aristofan. Acarn. 
Alt. IV, Se, 3 ivi,; il Chios. Svid. in Zelisi. Meurs. Alh. ÀU. lib. Il, 11. 
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rose, che si vedeva in Atene al tempio di Venere, del quale 
fece, s’io non sono errato, menzione Aristofane negli Aear- 
ne$i in quei versi: 

Come uo qualche Cupido a te congiunsemi , 

Simile a quel che mirasi nel tempio 
Coronalo di rose. 

Egualmente ammirata in Roma ‘ fu la tavola di Marsia le- 
gato nel tempio della Concordia, come anche molt’ altre pit- 
ture di sua mano, che nelle gallerie di quella nobil città, 
senza punto cedere all’ offesa del tempo, ’ con gran venera- 
zione si conservarono. Leggasi ch’egli facesse de’chiariscuri 
di biancone delle figure di terra, le quali sole furon lasciate 
in Ambracia, quando Fulvio Nobiliore trasportò a Roma le 
Muse. Altrettanto spiritoso e sensato nelle parole fu egli, di 
quel eh’ e’ si fosse ingegnoso e diligente nelle pitture; e di 
lui si raccontano detti argutissimi. Una volta che Megabizo 
lodava alcune pitture assai rozze e anzichenò dozzinali, e 
ne biasimava altre con gran maestria lavorate, i fattorini 
di Zeus! che macinavano la terra melina se ne ridevano; 
laonde Zeusi gli disse: Mentre tu stavi cheto, questi ragazzi 
veggendo le lue vesti e i tuoi ornamenti t’ammiravano, ma 
da che tu hai cominciato a parlare della professione, li bur- 
lano. * Ora per non perdere di reputazione tieni la lingua a 
te, e non dar giudicio dell’opere e dell’ arte che non è tua.* 
Gloriandosi Agatarche in presenza di esso di dipingere con 
gran facilità e prestezza, diss’egli: E io adagio; accennando 
per avventura che la facilità e la prestezza non arrecano 
all’ opere lunga durata o perfezione, ma che il tempo con- 
giunto con la fatica le rende eterne. E che questo fosse il 
suo concetto si scorge chiaro da quanto egli rispose a coloro 

< Plin., XXXV, 10. t Petron. n. *3. 

3 PinxU et monochromata ex albo. P)ìd. Ioc. cit.^Chi amasse leggere 
una dissertazione intorno i moiiorromali o rhiaroscuri degli antichi, può ve* 
dcria nel Dati alla postilla XVI, pag. 66, della vita di Zeusi (ed. cit.): per la 
sua prolissità si h stimato ragionevole di ometterla , non essendovi d*altronde 
persona cosi mezzanamente versata nell' arte, cut non sia noto il modo che 
tengono i dipintori nel condurre i chiaroscuri. 

^ Questo stesso fatto si legge nella vita di Àpclle. 

B Plut. in Pericle a 159. 
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i quali lo biasimavano perchè egli dipingesse adagio.* Con- 
fessò egli di consumare assai tempo in dipignere, perchè 
voleva che assai tempo durassero le sue pitture. Non è però 
che quantunque questo artefice dipignessc con diligenza, 
che r opere fussero condotte a stento, poiché vien riferito* 
eh’ e’ lavorava di vena, ed era nelle invenzioni spiritoso e 
bizzarro al più alto segno. In prova di che, avendo l’accu- 
rata penna di Luciano tramandata all’ età nostra la descri- 
zione puntualissima d’ un’ opera mollo ingegnosa falla da 
lui,* della quale egli vide la copia in Atene, la porrò in que- 
sto luogo trasportata nel nostro idioma, quasi proporzionato 
sigillo del mio racconto. Venne a Zeiisi capriccio d’ uscir 
dipignendo della strada battuta, come quegli che malvolen- 
tieri e di rado applicava il pennello a cose ordinarie e tri- 
viali; e perciò risolvette di figurare una storia di Centauri 
femmine e maschi, piccioli e grandi. Fece adunque in una 
macchia fronzuta e piena di fiori una Ccnlaura con la parte 
cavallina tutta colcata in terra, in modo che sotto alla groppa 
se le vedevano i piedi di dietro. La parte donnesca gentil- 
mente si sollevava appoggiandosi al gomito. 1 piè dinanzi 
non islavano distesi, come se giacesse sul fianco; ma 1’ uno 
stava come inginocchiato con l’unghia ritirala in dietro e in 
se stessa rivolta, l’altro all’incontro s’alzava posandola 
terra, giusto come quando un cavallo fa forza per sollevarsi. 
Eranle appresso due Cenlaurini, che uno ne teneva ella 
nelle braccia, ponendogli la mammella muliebre alla bocca, 
e nutricandolo all’ uso umano, l’ altro allattava con la poppa 
cavallina, come fanno le cavalle i puledri. Nella parte più 
alla del quadro scappava fuora, come da una vedetta, un 
Centauro, che era il marito di essa, e verso lei guardava ri- 
dendo: nè si lasciava veder lutto, coprendo la metà della 
parte ov’era cavallo; e tenendo nella destra un lioncino, pa- 
reva che lo sollevasse per far cosi burlando paura a’ Ccn- 
taurini.* Questa pittura, anche nell’ altre parti, nelle quali 

I Fiutare., della moUitudÌDe degli amici, 9i. 3 Suid. io Jacub. 

3 In Zeus, a 330. 

* Luciano nel descrivere i Centauri sembra gareggi con Zeusi che li 
dipinse, non potendosi leggete nè più vera nè più elegante descrixione di 
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agl’ ignoranti dell’ arte non si palesa l’ eccellenza e l’ indu- 
stria, era tuttavia condotta con somma accuratezza, cioè a 
dire, con tratti e colpi regolatissimi , con mischianza e 
composizione di colori fatta con giudicio, e con opportuna 
collocazione e disegno. Oltre a ciò erano l’ ombre bene in- 
tese, e mantenuta la proporzione e I’ accordamento in tutte 
le misure dell’opera: le quali tutte cose sogliono ammirare 
i professori, che molto ben le conoscono. Ma quello che più 
faceva palese il valore e l’industria di Zeusi, era che in una 
medesima storia, considerata la diversità, s’era accomodato 
per eccellenza a mostrare secondo il bisogno le differenze 
dell’arte. Vedovasi il Centauro orrido e torvo e alquanto zotico, 
con la zazzera rabbuffata, con la cotenna scabrosa c ispida 
non solamente ov’era cavallo, ma anche nella parte umana; 
avendo sopra le spalle rilevate formato il viso, ancorché 
ridente, tuttavia bestiale, sai vatico e crudele. Tale era figu- 
rato il maschio. La femmina era fatta a sembianza d’una ca- 
valla bellissima, e quali principalmente sono quelle indomite 
di Tessaglia ancor non use a portare. La metà che donna ap- 
pariva era delineata con vaghezza straordinaria, trattene però 
l’orecchie, le quali sole lasciò rozze e difformi. Ma l’attacca- 
mento c la commessura, ove la parte donnesca s’univa e si 
congiugneva al cavallo, non in un tratto, ma a poco a poco 
scendendo e insensibilmente digradandosi , trapassava si 
dolcemente dall’ una nell’ altra, che gli occhi de’ riguardanti 
non se n’ addavano. 1 Centaurini erano di colore simigliante 
alla madre. Uno di essi però era tutto il padre nella roz- 
zezza, e già, in età benché tenera, aveva aspetto burbero e 
spaventoso. Ma quel che parea singolarmente ammirabile 
era il vedere come l’ artefice aveva bene osservata la na- 
tura e il costume, facendo che essi fanciullescamente riguar- 
dassero il lioncino senza staccarsi dalla poppa. Avendo Zeusi 
in questa tavola tali cose rappresentate con singolare artifi- 
cio, gli venne concetto per la squisitezza ed eccellenza del- 
l’arte d’avere a far trasecolare chiunque la vedeva: e cosi 

quellii. Non men poeticii è la dcKruiooe di Ovidio, Ub. XII, y, 393. Può ve* 
denì ancora Pilostrato al lib. Uy § lU delle Immagini^ c Callistrato nelle 
SMue, § XII. 
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diceva ognuno che sarebbe avvenuto; perchè in verità come 
poteva altrimenti fiire chi s’abbatteva in così raro spetta- 
colo? Tutti adunque con applausi alzavano al cielo quel- 
l’opera per l’invenzione pellegrina e per la novità del pen- 
siero, che non era giammai ad alcuno altro pittore venuto 
in fantasia. Quando Zeusi s’ accorse che solamente la no- 
vità del concetto rapiva i riguardanti, e non lasciava loro 
contemplare le finezze dell’arte, in guisa che niente sti- 
massero r esattissima espressione delle cose, rivoltatosi al suo 
scolare disse: Orsù, Miccione, leva la pittura, rinvolgila e 
portala a casa ; perché costoro lodano il fango e la feccia 
dell’arte nostra, nè si degnano di considerare la leggiadria 
di quelle cose che la rendono adorna, e che son condotte da 
maestro: talmente che appresso di loro l’eccellenza di que- 
st’opera è superata dalla singolarità del pensiero. Cosi parlò 
egli non senza ragione, ma per avventura troppo risentita- 
mente. Questa pittura fu conservata lungo tempo e con 
grande stima in Atene. Siila lasciandovene la copia, insieme 
con moli’ altre cose di gran valore ne inviò a Roma l’origi- 
nale; il quale insieme con lutto il rimanente andò male, 
avendo il vascello da carico fatto naufragio a Capo Mallo, 
promontorio della Morca. 

Del padre e della madre di Zeusi non ritrovo i nomi. Nè 
meno si sa s’egli avesse moglie, o figliuoli. Occulto è jwri- 
mente quali fossero i suoi allievi nell’ arte. Incerta pure è 
la lunghezza della vita; assai stravagante si fu la morte.* 
Aveva egli dipinto una vecchia, la quale poi attcntamenle 
riguardando, rise tanto di cuore, eh’ e’ si mori, come anche 
d’altri si legge essere adivenuto.* Sono mentovati dagli 
scrittori alquanti del medesimo nome, di tutti i quali poca è 
la fama, in rispetto di quella che si guadagnò questi solo 
con la squisitezza di sue pitture. 

* Verr. FI. app. Fcslo in Pictor. Vedi le note. 

3 Di Cri.sippo lo racconta Laeriio a 209. Di Filemone, Valerio Mas* 
simo, liU. IX, cap. 12. Di P. Crasso, Tertulliano, De Aninu n* 52. Vedi 
Meitag. nelle dottissime osservazioni a Laerzio a 200. Ànt. Laurent, de Ria. 
lib. 11. Elpid. Bcrrcttar. de RU. c. 10. 
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Di rado, o non mai, si dà valore eccessivo senza gara 
o senza cimento: perché mal s’accorge di poter esser vinto 
chi corre solo; e non s’alTretta, nè sa d’aver possanza di 
camminar più veloce, chi correndo non si vede alcuno avanti, 
o non si sente alcuno dietro. La mente umana per suo natu- 
rale instinlo ha dell’altiero, e malamente sopporta superiore; 
talmentechè per non restare al disotto non sente fatica, nè 
conosce pericolo. Ma se non ha di che temere, tosto s’infin- 
gardisce, nè cerca la perfezione, purché superi gli altri con 
la semplice mediocrità. Molto adunque è tenuta la Virtù al- 
l’Emulazione, che la sveglia quand’ella dorme, la sprona 
quand’è restia, e se avvilita a])pena si muove hrancolando 
per terra, le presta l’ali per gire al cielo. Evidentissima ri- 
prova di questo vero si è, che niuna arte o scienza mai 
giunse al colmo, se da molli e molli nel medesimo secolo 
non fu professata con ardentissima competenza. E ciò chia- 
ramente si scorge nella pittura, in cui non fiori giammai 
valente maestro, che ne’lcmpi suoi fosse solo. Abbiamo udito 
nella A ila precedente quanta fosse l’eccellenza di Zeusi, il 
<iuale per avventura mal si sarebbe condotto a si allo segno 
senza la concorrenza con Parrasio, del quale pur ora im- 
prendiamo a parlare; nè egli sarebbe divenuto tanto eccel- 
lente, senza la temenza di restare addietro a Timante e agli 
altri famosi artefici dell’età sua. 

Nacque Parrasio in Efeso, tuttoché alcuni erroneamente 
lo facciano ateniese.’ Fu egli figliuolo e discepolo di Evenore, 

• Plinio, lib. XXXV, cap. 10. Aldi., lib. XII a 543. Siraboiip, XIV a 
642. Già Tictac Chiliad. Vili. Slor. 198, v. 299. EusUiio sopra i’ Or/i.tsca 
in più luoghi. Tra coloro poi che lo riputaroDu ateuiesr, sono: Seneca, Con- 
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anch’egli pittore illustre, il quale visse 420 anni incirca 
avanti alla Redenzione del mondo. * Onde toma benissimo 
quel che dicono gli scrittori, che Parràsio fiorisse ne’ mede- 
simi tempi di Zeusi c di Timante, cioè a dire 2K anni dopo. 
Del gareggiamento tra Zeusi e lui distesamente parlato ab- 
biamo nella Vita passata: resta a dire quanto segui fra lui 
e Timante. Dipinse Parrasio in Samo in concorrenza di ri- 
mante, maestro egregio, la contesa e ’l giudicio dell’armi 
d’Achille fra Ulisse ed Aiace:* ed essendo per voli tutti 
concordi dichiarato perdente, disse argutamente ad un suo 
amico, il quale si condoleva con esso lui, che egli niun conto 
faceva della vittoria, ma ben assai gli pesava, che il povero 
figliuolo di Telamone già due volte nella causa medesima ne 
avesse avuto il peggio da un indegno avversario. Conferma 
l’età di Parrasio Tesser egli stato amico di Socrate,* il qual 
filosofo essendo molto universale, anche in ragionando con 
gli artefici recava loro giovamento e lume nella professione. 
Laonde, per detto di Senofonte,* un giorno fra gli altri da 
lui venuto, si prese a dire: La pittura, o Parrasio, non è 
ella un’imitazione delle cose che si veggono? imperciocché 
voi rappresentate per via de’ colori i corpi concavi e i rileva- 
ti, gli scuri e i chiari, i duri e i morbidi, i ruvidi e i lisci, 
i nuovi e i vecchi. Tu di’ il vero, rispose Parrasio. E Socrate: 
Quando voi pigliate a imitar forme belle , perchè non è cosi 
facile abbattersi in un solo nomo in tutte le sue parti inca- 
pace d’emenda, raccogliendo da molti quello che in ciascuna 
è bellissimo, fate si che tutti i corpi, totalmente belli appa- 
riscano. Cosi facciamo, disse egli; ma per questo? Soggiunse 

trov, 34; ovvero lib. V. Declam. 5; non che il chiosatore di Orazio sopra 
l’Ode Vili del lib. IV ; seguitato in ciò da Pietro Gualterio. Onde (conchiude 
il Dati) abbeoche nato in Efeso, forse fu cittadino ateniese per grazia. Vedi 
postilla 11 e III alla pag. 109 (ediz. cil.). 

* Plinio, lib. XXXV, cap. 9. Paiuania, lib. I. Aten. lib. XU. 

3 PHn., XXXV, 10. Elian. Var. Stor., IX, 11. Ateo., lib. Xll. EusUt. in 
Odiss. lib. XI. 

3 Quintil. lib. XII, cap. 10. Post ZetisiSf atque Parrhasitts nonmul^ 
tum aitate distanles (circa Peloponnesia ambo tempora^ nam cum Parrhasio 
sermo Socratis apud XenopHontem invenitur) plurimum arti addiderunU So* 
crate, secondo Laerzio ed Eusebio, mori nell'Olimpiade VG. 

* Zeoof., lib. 111. Memorai. Stob, serm. 58. 
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Socralc: Imitate voi anche la sembianza dell’animo, persua- 
siva, dolce, grata, desiderabile, amabile oltre misura? O 
pure inimitabile è colai cosa? In qual maniera, Socrate mio, 
disse allora Parrasio, puoss’egli imitare quel che non ha nè 
proporzione, nè colore, nè alcuna di quelle qualità che tu 
poco fa mentovasti, ma oltre a ciò a niun patto si può vede- 
re? Non si dà egli alle volte il caso, replicò Socrate, che 
altri guati alcuno con viso giocondo, o con burbero? Cosi 
mi pare, diss’egli. Adunque, seguitò Socrate, negli occhi è 
un non so che possibile ad esprimersi. Del sicuro, riprese il 
pittore. Indi il fdosofo: Ma negli accidenti prosperi, o sini- 
stri degli amici, parti egli che abbia il medesimo sembiante 
chi è impensierito, e chi no? No, soggiunse l’altro, perocché 
allegri nelle cose felici, e mesti nelle avverse divengono. E 
Socrate ripigliò: Anche queste cose son di quelle che si pos- 
sono rappresentare imitando. Chi ne dubita? disse Parrasio. 
Anziché, seguitò il fdosofo, nel volto e nel portamento de- 
gli uomini, 0 fermi o moventi, traspare il genio e l’indole 
magnifica, e la nobile e la vile e la gretta e la continente e 
l’avveduta e la sfacciata e l’enorme. Verissimo, disse il 
pittore. Al che l’uno: Posson dunque esprimersi a forza 
d’imitazione. Senza dubbio, rispose l’altro. Ma quali cose 
pertanto, soggiunse Socrate, credi tu che altri vegga più 
volentieri, quelle che i costumi gentili buoni ed amabili, o 
pure quelle che le maniere sozze, scellerate ed odiose ci ra[>- 
presentano? Gran differenza, o Socrate, disse allora Parra- 
sio, trovasi tra le cose proposte. E qui restò troncato il di- 
scorso, forse per non entrare in più lunghe e difficoltose 
quistioni: la prima delle quali a mio giudicio opportuna- 
mente stata sarebbe: per qual cagione un vizioso c ribaldo, 
le cui iniquità son da noi tanto abborrite, ci diletti in ve- 
derlo, o in sentirlo bene imitare; in quella guisa che un 
brutto, il qucale fatto dalla natura non possiamo riguardar 
senza noia, con estremo piacere da mano industre rimiriamo 
dipinto.' Ma per tornare a Parrasio, il quale a dire il vero fu 

* Il Dui risponde a questa dimanda Dell'Appendice posU appiè del vo- 
lume, pag. 389 della citala edizione dei Classici di Milano: e reca sul pro- 
posito un lungo squarcio di Plutarco nell’ opuscolo intitolalo; Come dehtm il 

PiMorlp —f. Il 
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un gran pittore, c stabili molte cose neil’arte, egli fu il 
primo che ritrovò nella pittura le vere proporzioni,’ la ga- 
lanteria del sembiante,' la vaghezza del capello, la venustà 
della bocca, avendo per confessione de’profcssori ne’dintorni 
riportato la palma. Questa nella pittura è la finezza maggio- 
re.^ Imperciocché il dipignere i corpi e i mezzi delle cose è 
senza fallo operazione laboriosa, ma però tale che in essa 
molti ne ottenner lode; il fare l’estremità de’corpi, e porre 
i termini alla pittura, ov’ell’ha da finire, è cosa che nell’arte 
è riuscita bene a pochissimi. Conciossiacosaché il dintorno 
dee circondar se stesso, e terminare in maniera, che quasi 
prometta altre cose oltre a se, e in un certo modo mostri 
eziandio quel ch’egli occulta.’ Questa gloria a lui concedet- 
tero Antigono e Zenocrate, i quali scrissero della pittura, 
né solamente l’atlcstarono, ma ne fecero encomj. Molti altri 
vestigi del suo disegno rimasero nelle tavole e nelle carte, 
mediante i quali gli artefici molto s’approfittarono. Tuttavia 
benché insigne in ogni operazione, rassembrò egli di gran 

giovine ascoltare i poeti j la somma del quale e la seguente: Si avvezzi il 
giovine ad imparare; cbò non lodiamo T azione rappresentata » ma l'arte di 
colui che ingegnosamente espresse quel fatto. 

* Plioio, lib. XXXV, cap. 10: J^imus symmetriam picturte tiedit.Tic\ 
capo 11, attribuisce lo stesso pregio ad Eufranore; Jlic prìnuts videtur cv> 
pressisse dignitales /teroum, et usurpasse symmetriam. 

* Plin. loc, cil, Primut argutins vuUus cc. Queste parole di Plinio por- 
gono materia al Dati dì un lungo ragionamento, ondo far prova di indo- 
vinare che significar voglia lo storico sopradetto allorché scrive, argutias 
vidtus. Dapprima si determina per galanteria, poscia svolgendo alquanto me- 
glio nelle postille il suo concetto, aiutato da un luogo dì Giuseppe Scallgcm 
sopra la Ciri Virgiliana , che il vocabolo argutnm spiega in senso di ele^ 
gante i soggiunge: signìjicano adunque, a mio credere j quelle gentilezze ^ 
queVa grazia^ quel ^arbo, quel brioj che risulla nelle pittu*'e dalla bizzarra 
unione delle parti. A questa postilla il P. Delia Valle contrappone un altro 
lungo ragionamento onde provare che indelùtaniente il Dati alTcrma, la gra- 
zia risultare dalla bizzarra unione delle parti. Si tolgano adunque le galan- 
terie c le bizzatriej c si lasci la venustà c la eleganza. 

5 Plinio, loc. cit Jl(vc est enim in piefura stimma subtilitas. Benclin 
alcuni MSS. abbiano sublimitas , 1* autore ragionevolmente si attiene a subti- 
litas, la quale ha volgarizzala /inezia, che appunto queste due voci si corri- 
spondono tanto nel senso proprio clic nel metaforico. Conferma il Dati la sua 
versione con l'autoritU di Petronio c di Quintiliano, i quali favellando di 
questo pregio di Parrasio, usano ambedue il vocal>olo sublilHas. 

^ Plinio, loc. cit. Una siiiiile lode trovasi da Plinio conceduta ad ApcUc. 
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lunga inferiore in paragon di se stesso nell’ esprimere i 
mezzi delle figure. Conoscendo Parrasio il proprio valore, se 
ne gonfiò e ne divenne arrogante, nè vi è stato giammai 
pittore che con eguale impertinenza si sia prevalulo della 
gloria dell’arfe. Imperciocché egli si pose diversi sopranno- 
mi, chiamandosi .4brodicto, che è quanto a dire Delizioso. 
Onde non mancò chi stomacato di si vana appellazione con 
poco mutamento la trasformò, e pose in luogo d’Abrodieto, 
Rabdodielo, traendo lo scherzo e la puntura dalla verga, la 
quale sogliono iidoperare i pittori. Quadrava però quel titolo 
per eccellenza alla vita delicata ch’egli teneva, essendo di- 
spendiosissimo ne’ vestimenti, i quali per lo piu erano di 
porpora,* portando in testa corona d’oro, e trapassando col 
suo lusso e morlndezza oltre al decoro, e sopra la condizione 
di pittore, perchè appoggiavasi ad una mazza avvolta di 
strìsce spirali anch’esse d’oro, e strignevasi le fibbie de’cal- 
zari con auree allacciature.’ Ma quel che moveva più a sde- 
gno, spacciavasi per solenne amatore della virtù, scrivendo 
sotto alle sue opere più perfette: 


Uom dilicalo, e di virtude amante, 
Parrasio, a cui fu patria Efeso illustre, 
Dipinse , nò tacer già voglio Ìl nome 
Del genitore Evcnorc, che nacque 
In Grecia, c fu Ira* professori ìl primo. 


Soleva anche talora appellarsi il Principe della pittura 
da se perfezionata; onde usava parimente sottoscriver quegli 
altri versi: 


Io dirò (al, che non sarà chi *1 creda. 

Per opra di mia man l’ ultimo segno 
Toccato ha Parie, e trapassar più oltre 
Altrui non lice. Ma niente adopra 
Senza taccia veruna alcun mortale. 

Soprattutto si vantava di venir dal ceppo d’ Apollo, e 
d’aver figurato l’Èrcole di Lindo, quale appunto veduto 


< RliaD. Var. Si. IX, 111. Alen., lili. XII. 
^ Vedi SchelFer in Elian. 170. 
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r uvea spesse fiale dormendo. ' Di qui è che sotto a detta 
immagine si leggevan quei versi: 

Quale a Parrasio io meno al toouo apparve 

Sovente, ora qui tal mirar si punte. 

Laonde non è da maravigliarsi che tutti gli altri pit- 
tori, ‘ come so fosse stato di mestieri, lui seguitarono in ri- 
trarre gli Dii e gii Eroi, rcfiìgie da esso fatte imitando. E 
per venire ormai a far memoria dell’ opere , che furon 
molte, sendo egli stalo veramente un fecondissimo artefice ; 
una delle prime cose, di cui resti memoria,^ dovette facil- 
mente essere quanto egli colori nello scudo della Minerva 
di bronzo falla da Fidia, scultore di già provetto e famoso, 
quando Parrasio era ancor giovane e principiante. Dipinse 
oltre a ciò con bizzarra maniera il Genio degli Ateniesi, rap- 
presentandolo egualmente vario, collerico, ingiusto, instabile, 
pieghevole, clemente, pietoso, altiero, ambizioso, mansueto, 
feroce e pauroso ad un tempo. * È mentovalo anche il Filol- 
tete , i travagli del quale rappresentò col pennello slu- 
(lendamente. E sopra questa pittura si legge un bellissimo 
epigramma di Glauco da me largamente tradotto : ® 


‘ Ptia., XXXV, 20. Alen., lib. XII. 

* Quintil., Ub. XII, 10. 

3 PdusaD., lib. Il, 23. Mpurs. 25. 

♦ Plinio, loc. cil. Pinxil et Deemon AtheniensUim argumento <jaoque //i- 
genioso , tc. il Dati nelle postille dichiara non saper concepire come Parrasio 
potesse esprimere tanta varietà di inclinazioni e di affetti; cd invita in quella 
vece il lellorc a vedere la bella descrizione che del Genio del popolo ate- 
niese fa Plutarco, ove porge i precetti per amministrare la repubblica. Pau- 
sania nelle cose delP Attica dice, che Leocarc scultore fece la statua del po- 
polo ateniese. Il P. Della Valle slima verosimile che Parrasio a significare 
il suo concetto si valesse dei simliolì. Se fosse conceduto di credere che in 
luogo di una sola figura, come stimarono il Dati e il P. Della Valle, il pit- 
tore ne avesse io quel quadro aggiunte alcune altre, si toglierebbe facilmente 
ogni difificoUà. E invero, le parole di Plinio argumento ingcnioso non vi si 
opporrebbero. Onde parci doversi inferire, che siccome Apelie volendo dipingere 
la Calunnia ,.non si limitò ad una sola figura, ma la circoudò da altre quattro^ 
cioè, dalla Ignoranza, dal Sospetto, dalla Doppiezza c dall* Insidia ; c la ri- 
trasse nell* atto di aver ghermito la Innocenza per i capelli, c la fece poi se- 
guitare dalla Vcrilii e dal Pentimento; per simil guisa volendo Parrasio si- 
gnificare il Genio del popolo ateniese, tanto vario e bizzarro, si giovasse di 
altre figure, ciascuna delle quali esprimesse quelle diverse incliuasioni. 

^ Antohg, lib. IV, cap. 8, epigr. XXVI. 
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Vide Parrasio glModiiili affauni 
Di FiìoUete, e colorirli eles&e. 

Sorde lagrime fan lunga dimora 
Nell’ asciutte palpebre, e dentro chiusa 
Aspra cura mordace il cuor gli rode. 

Saggio pittore, e perchè fare eterno 
Il duol di questo eroe, che ben dovea 
Dopo tanti travagli aver quiete T 

Conservossì in Rodi una (avola in cui eran dipinti Me- 
leagro, Ercole e Perseo. E fu grande stupore che essendo 
sino a tre volte avvampata da’ fulmini, non restasse tuttavia 
cancellata. Son celebri altri gruppi di figure simili a questo, 
cioè Filisco e Bacco, * sendo ivi presente la Virtù, Enea, 
Castore e Polluce, c parimente insieme uniti Telefo, Achille, 
Agamennone, Ulisse. Nè furono in minor pregio, un capi- 
tano di nave armato di corazza; due fanciulli, ne’quali chia- 
ramente appariva l’ innocenza e la sicurezza di quell’ età 
libera da’ travagli; un sacerdote a cui assisteva un giova- 
netto con la navicella dcH’incenso c con la ghirlanda, c una 
balia Candiotta col bambino in braccio. In Corinto dipinse 
un Bacco bello a maraviglia in concorrenza d’ altri pittori. 
Veggendo il popolo che l’ opere de’ concorrenti erano appetto 
ad esso men belle, esclamarono: Ch' han da far queste con 
Bacco? onde per avventura nacque il proverbio. ’ In Efeso 
fu veduta da Alessandro Magno di mano del medesimo, non 
senza gran commozione d’affetti, la figura d’ un Megabizo, 
per tale accidente commendala dagli scrittori. Bizzarro con- 
cetto fu quello di figurare la finta pazzia d’ Ulisse,’ biso- 
gnando artificio non ordinario per far distinguere che quel- 
l’eroe faceva il pazzo, e non era. ^ Bel capriccio altresì mi 
par quello che gli venne di fare il proprio ritratto, mentre 


* Il Delrrampio osserva che molli ebbero nome Filisco , crede che 
il dipinto da Parrasio sia quegli di cui parla Eliaoo Var. Stur., lib. XIV , 
cap* 11, il quale avveri! Alessandro Magno. Ma il Dati soggiunge, ciò non poter 
essere, sendo Parrasio fiorito molli anni innanxi l’eia di quel principe. 

> Tselze ChìI. Vili, st. 198. n. 399. 

3 Fiutare, d. AscoU. Poet. 18. 

^ Trattò lo stesso argomento anche il pittore Eufranore, come può ve^ 
(lersi in Plinio, lib. XXXV, cap. 1t. 

9 * 
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tios ea rappresentare un Mercurio ; ‘ perché in cotal guisa 
ingannò i riguardanti, i quali si credettero ch’egli avesse 
dipinto la tavola in onore di quel Dio, dov’cgli procacciò la 
propria gloria scansando la taccia di troppo atTczionalo a se 
stesso, benché sotto altrui nome si fosse mal servito della 
]>ittura. Nobilissime fra tulle l’ altro furono due ligure d’uo- 
mini armali, - l’una di battaglia che pel corso ajtpariva su- 
dala, l’altra che nel posiir l’armi si sentiva anelante. Di- 
pinse l’Arcigallo, cioè il principe de’ sacerdoti di Cibcle, la 
qual pittura tanlo piacque a Tiberio, che mollo apprezzan- 
dola, se la rinchiuse in camera.^ Il medesimo imperadorc 
fece lo stesso d’ un’ altra tavola pur di Parrasio, nella quale 
Aleleagro ed Atalanla eran dipinti in maniera, ch’assai 
bello è lacere. Questa a lui fu lasciala sotto condizione, che 
se egli si scandaiczzasse dell’ argomento, in quella vece 
ottenesse grossa somma di contanti. ^ Ebbe gran fama 
anche il Teseo, che si conservò in Roma nel Campidoglio. 
Non posso già alTeimare se questo fosse diverso da quello 
il quale era anticamente in Alene, e che veduto da Eufra- 
nore e paragonalo col suo, disse che quel di Parrasio s’ era 
pasciuto di rose e ’l suo di carne bovina.^ Per detto degli 
scrittori, quel di Parrasio era lavoralo per eccellenza, e 
tanto o quanto simile all’altro; ma chi vedea quel d’ Eufra- 
nore era forzalo a dire ad onor degli Ateniesi: 

Popolo del magnanimo Eretleo , 

Cui già Palla outri figlia di Giure. 


* Temisi. Orai. XIV. a 3Ì4. 

* Pliiào, lilj. XXXV, cap. 10. Sunt et duce plctunr eitis nobilissima 
Hoplilides^ ec. Il Turnebo, secondo che nota il Delccanipio, corre.sse Iloplitce^ 
e molto avverlitamente; coiiciossiachè f/op/itides signifirhcrebbc femmine ar- 
mate, il che male si accorderebbe con le seguenli parole. 

^ Soggiunge Plinio, clic questo dipinto di Parrasio fu stimalo valere 60 
sesterzi. 

* Pbu., XXXV, 10. L*iulicro racconto può leggersi presso Svetoiiio nella 
Vita di Tiberio, cap. 44. Fu mollo semplirc colui che fece di questo legato 
r allernaftva . c riputò .scrupoloso Tiberio. Non duvea esser egli i.iformato di 
Capri c delie Spintrie, dei quali vituperi, al parere di alcuui uatiquari , 
restano ancora nelle medaglie vergognose memorie. 

^ Plular. d. glor. d. Ateniesi, io princ. Plinio, Ub. XXXV, cap. 11 , dove 
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Cerio è che bellissima è necessario che fosse anche 
l’opera del nostro artefice, poiché in Alene si aveva in so- 
lenne venerazione la lii^ordanza di Siìaiiione e di Parrasio, 
per avere sco’|)ilo e dipìnto Teseo.' E ciò forse fu la cagione 
che (piesti ottenesse por privilegio la cittadinanza d’Alene, 
giacché col supposto ch’egli fosse ateniese si narra il pros- 
simo avvcniincnlo. * Volendo Parrasio figurare un Prometeo 
tormentato, e desiderando di vederlo dal naturale, si diede 
appunto il caso che Filippo re di Macedonia vendeva 4 pri- 
ij, gionieri d’ Olinto, onde egli ne comjirù uno assai vecchio, e 
lo condusse in Alene. Quivi tieramcnle tormentandolo, ricavò 
da esso un Prometeo. ’ Il prigione si mori fra’ tormenti ; 
onde ponendo egli questa tavola nel tempio di Minerva, fu 
accusato d’ aver gravemente offesa la maestà della repub- 
blica. Bella occasione diede questo accidente agli oratori di 
mostrar declamando la lor facondia. Fuvvi uno che comin- 
ciando esahrulto, disse in colai guisa contro a Parrasio:* 

« Povero vecchio! Vide le rovine della patria distrutta; 
strappato dalla consorte calpestò le ceneri dell’arsa Olinto; 
ed era tanto afflitto, che ben parea sufficiente a rappresen- 
tare un Prometeo. Così non parve a Parrasio. Adunque non 
è a bastanza afflitto un prigione d’ Olinto, se non è schiavo 
in Alene? Parrasio, vuo’ tu dargli maggiori affanni? Rime- 
nalo a vedere la patria desolata, ov’ egli restò privo di casa, 
di figli, di libertà. Parmi che tu mi dica: Basterebbe ad 
esprimer l’ira di Filippo, ma non quella di Giove. Che vuoi 
dunque, Parrasio? Si percuota, si scolli, si laceri. Ciò non 


rngiona di Eufr.iiiore. Opera cius snnt, equestre prtelhim, XK Dii j T/iesens 
in quo dixit, eumdem apud Parrhasium rosa pastiim esse, suum vero carne. 

^ Fiutare. Vita di Teseo, io prioc. 

^ Seneca coolr. 34. 

3 Que.<vlo aneddoto viene rivoc.ito in duMno dal P. Andrea Scotto nelle 
note all* opera sopraccitata del reture Seneca, giudicandolo finto per esercizio 
dei declamatori. Alla quale dulntazioue non si oppone lo stesso Dati, avver* 
tendo nella postilla XXIV, come essendo Parrasio fiorito intorno 1* OUm* 
piade ve, e la presa c la desolazione di Olinto avvenuta nella Olimpiade CVIIl, 
poteva forse questo artefice in quel tempo esser vivo, ma però decrepito^ il 
ebo ci porge ragionevole motivo a dubitare della verità del raccouto. 

* Da Seuec. Ub, V, contr. 3i. 
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fece Filippo inimico. Muoia fra’ tormenti. Ma tanto non volle 
nè anche Giove. Chi vide giammai fare affogare gli uomini 
per dipingere un naufragio? Fidia non vide Giove, e pur lo 
fece tonante: non ebbe avanti agli occhi Minerva, e tutta- 
via col suo spirito proporzionato a si grande artifìcio concepì 
ed espresse gli Dii. Che sarà di noi s’ e’ li vien capriccio di 
dipignere una battaglia? Bisognerà dividersi in varie squa- 
dre, e impugnar Tarmi a vicendevolmente ferirsi; sicché i 
vinti sieno incalzali, e insanguinali tornino i vincitori: e 
perchè la mano di Parrasio non ischerzi co’ suoi colori a 
sproposito, s’ha da temere una strage. Adunque non si può 
dipignere un Prometeo senza ammazzare un uomo? E tu non 
lo sai figurar moribondo, se non lo vedi morire? E perchè 
non più tosto dipignesti Prometeo allor eh’ e’ faceva gli uo- 
mini, e dispensava il fuoco celeste? Perchè non lo ponesti 
anzi fra’minisleri che fra’ tormenti? Vero è che Prometeo fu 
tormentalo mediante gli uomini; ma tu tormenti gli uomini 
per cagion di Prometeo. Nè son pari i tormenti, perchè più 
patisce il fìnto Prometeo se lo dipigne Parrasio, che non sof- 
fre il vero se lo punisce Giove, parendoli scarsa ogni pena, 
se non uccidi. Quanto sia lesa l’umanità, non che la repub- 
blica, ciascun sei vede. Un Olinzio, che per lutto si credea 
d’aver pace dove non era Filippo, e che appresso lui visse 
disciolto, fu poscia incatenalo, tormentato ed ucciso in Atene. 
Diensi dunque a Parrasio giustamente quelle pene ch’egli 
ingiustamente diede al vecchio d’Olinlo; e nella persona del 
crudelissimo pittore rappresenti giusto carnefice e col ferro 
e col fuoco quel Prometeo, ch’egli desiderò tanto di ben 
esprimere co’ suoi pennelli. » 

Non soddisfatto soggiunse un altro: «Mentre io mi pongo, 
o giudici, a descrivere il fuoco, le percosse, i tormenti d'un 
infelice vecchio d’Olinlo, voi forse vi crederete ch’io mi sia 
per querelar di Filippo. 0 Parrasio, mandinli pure in ma- 
lora gli Dii; perocché in tuo paragone hai fatto divenir Fi- 
lippo clemente. Se a te si crede, in questo fatto imitasti 
Giove vendicatore; se a noi, superasti Filippo sdegnalo. Alla 
fine, quell’empio carnefice della Grecia non fece altro che 
venderlo. Fu esposto quel nobil vecchio maceralo da tante e 
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SÌ lunghe miserie, con occhi incavati, piangenti e rivolti alla 
patria, e si maninconico che sembrava già tormentato. 
Piacque a Parrasio sembianza tanto dogliosa, avendo assai 
di Prometeo anche innanzi a’ tormenti. Uasserenossi alquanto 
nel vedersi condor verso l’Attica; ma quand’egli si vide 
accostar le catene, pien di maraviglia e d’orrore esclamò: E 
che ci han da far queste? Se io fossi prigione altrove, fug- 
girei in .4tene per aver libertà. Adunque più di me fortunati 
son quei che servono in Macedonia? In tal guisa in Atene si 
ricettan gli Olinzj? Mentr’egli cosi diceva, si pose Parrasio 
da una banda avendo in mano i colori, dall’altra il tormen- 
tatore co’ flagelli e col fuoco. Ciò veggendo gridava lo sven- 
turato: Io non sono Euticrate, io non son Lastene, io non 
ho tradito la patria. Ateniesi, se io sono innocente, soccorre- 
temi; se no, rimandatemi a Filippo. Fra tanto Parrasio, non 
so se più disposto a dipignere. ovvero a incrudelire, dicea: 
Percuoti, tormenta; per tal maniera barbaramente tempe- 
rando i colori. E non soddisfatto: seguita, tormenta dell’al- 
tro: cosi sta bene, mantienlo in questo stato; tale appunto 
esser dee il volto d’un lacero e d’un moribondo. Ma questo, 
o Parrasio, è fare e non dipigner Prometeo. Anzi se costui 
si muor fra’tormenti, è un passar di là da Prometeo; e più 
incrudelisci tu nel dipignere, che Giove non incrudelì nel 
punire. Ma dimmi; se tu avevi necessità di straziar qualche- 
duno, perchè prenderlo d’Olinto? Perchè un innocente, e 
non più tosto un reo, pigliando e dando in un tempo il na- 
turale c la pena? Nè li suffraga il dire, io l’ho comperalo, o 
mi prevaglio di mie ragioni. Sendo tu d’ Atene ed egli d’Olinlo, 
non l’hai compero, ma riscattalo. E poi, perchè mettere in 
pubblico questa tavola, quasi trofeo della tua crudeltà, tor- 
mentando con si fiero spettacolo gli occhi di tutta Alene? A 
che effetto collocarla in quel tempio, dove facilmente furon 
firmali gli strumenti della confederazione fra Olinto ed Atene? 
In quel tempio in cui s’offeriscono agli Dii sacrificj e voli in 
prò degli Olinzj? Che più si desidera, che più si corca per 
mettere in chiaro che da Parrasio fu lesa la repubblica, la 
quale difende e conserva, e non tormenta e non uccido gli 
amici e i confederati? Qual gastigo si convenga a chi è pa- 
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lesementc reo di tanto delitto, a me non tocca, o ginsti e 
savi giudici, il dirlo, per non far torto alla vostra dirittura 
c alla vostra prudenza. » 

Dopo i due accusatori parlò il terzo oratore in difesa, a O 
quanto è sottopposta agl’inganni la mente umana nel ben 
discernere il vero, mentre questo non l’è mostrato al vivo 
lume della ragione, e con le giuste maniere, e che la per- 
spicacia altrui resta offesa ed abbagliata dalle passioni, e il 
diritto giudicio dall’apparenze travolto! Leviamoci, o giu- 
dici, dinanzi agli occhi le nebbie, e terghiamo gli umori, 
nè riguardiamo il fatto che vien proposto, per mezzo di 
s])ecchi e di colori ingannevoli, ma riconosciamo ncH’oggctto 
reale ignuda e pura la verità. Viene accusato Parrasio di 
lesa repubblica per avere tormentato un uomo, perchè questi 
era olinzio, per aver imitato i supplicj degli Dii nella sua 
pittura, e per aver posta la tavola nel tempio di Minerva. In 
che offese Parrasio la repubblica? perchè tormentò un uomo: 
anzi possiamo dire un cadavero; cosi era egli macilente, 
mal condotto, e vicino a spirare; e talmente miserabile, che 
bramava la morte come ristoro. Nè vi crediate che Filippo 
venduto l’avesse, s’e’ non si fosse accorto che il vivere gli 
era pena. Perchè dunque lo comperò Parrasio? perchè tale 
appunto lo cercava per esprimer Prometeo. Ned egli l’uccise, 
ma ben si valse della morte di lui, che per natura moriva. 
E poi, quand’anche l’avesse comperato per valersene ne’so- 
liti ministeri, giacché costui era moribondo, e volentieri 
moriva, che mal fece Parrasio a cavare quant’egli più poteva 
da quel cadavero, servendosi di lui per lo naturai di Pro- 
meteo? In che dunque fu lesa la maestà della repubblica? 
Parmi d’ascoltar chi mi dica: Bisogna dir tutto; il vecchio 
ch’egli ha strazialo era olinzio. Ponghiarao ch’e’ fosse ate- 
niese. Certo è che se io ammazzerò anche un senatore 
d’Atene, non sarò accusato di lesa repubblica, ma d’omi- 
cidio. Sarà per avventura soggiunto, che ciò pregiudica al 
buon concetto d’Atene, e che gli Ateniesi sono in riputa- 
zione per la clemenza. E quando mai fu corrotta la fama 
pubblica dall’opcrazioni d’un solo? Il buon concetto che s’ha 
degli Ateniesi è cosi l)cn fondalo, che non può distruggersi 
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per aver altri tormentato un prigione. E poi, dirà Parrasìo, 
questi è mio schiavo, e per ragione di guerra da me comprato. 
Mette conto a voi, o Ateniesi, mantenere il jus della guerra: 
altrimenti bisognerà tornare agli antichi confini , e restituire 
tutti gli acquisti. Voi mi direte; Costui può esser servo d’ogni 
altro compratore, che d’uno Ateniese. Pretenderebbe Par- 
rasio forse il medesimo s’egli avesse comperato da Filippo 
un cittadino d’Atene? Egli mollo ben sapeva che gli Olinzj 
erano nostri confederati. Ma Parrasio a questo replicherà: 
Volete voi vedere che gli Olinzj potevano, anche presso a 
noi, esser servi? Egli è stato poi fatto un decreto da voi. Ate- 
niesi, nel quale si dispone eh’ e’ sieno liberi e cittadini. E 
perchè si dà loro questo jus, che già secondo i miei avver- 
sarj essi avevano? Di più, non si determina in questo de- 
creto che gli Olinzj sieno liberali, ma che si stimino liberi. 
Si stabili, direte voi, che gli Olinzj fossero nostri cittadini, 
e cosi colui eziandio era nostro cittadino. Signori, no: il de- 
creto risguarda il futuro, e non il passalo. Ne volete la prova? 
Non chiunque ha servi d’Olinlo sarà accusalo di tenere in 
servitù un cittadino. Ma fu accusato Parrasio per averlo mal 
trattato, ed ucciso. Polrebb’egli essere accusalo d’ingiuria 
chi servendosi d’un suo schiavo ne’ soliti uflìcj lo percuotesse? 
Per quanto s’appartiene alla ragione, non è differenza veruna 
dall’ammazzarlo al percuoterlo; imperciocché se non lece 
l’ucciderlo, nè meno lece il bastonarlo. Non fa male adun- 
que chi rilien per servo un Olinzio, che tale era avanti al 
decreto, e di lui si vale come di servo ch’egli è, e come 
servo lo tratta. In che dunque, torno a dire, fu lesa la re- 
pubblica da Parrasio? Forse per aver fatto una colai pittura 
crudele, e poscia per averla posta nel tempio? Offendono la 
repubblica coloro che le tolgono, non quei che le danno; 
quei che rovinano, non quei che adornano i templi. Errarono 
adunque anche i sacerdoti, che ricevètlero la tavola. Ma 
perchè dovean non riceverla? Son dipinti gli adiilterj degli 
Dii; ci son pitture d’Èrcole uccisor de’ figliuoli, e miirallrc 
peggiori, e non c’è chi se ne scandalezzi. Molto dee alcuno 
chiamarsi offeso da questa, in cui si punisce la temerità di 
Prometeo, e si rappresenta la giustizia di Giove? Non si dia 
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per (anlo, o giudici, alcun gastigo a Parrasio, ma bensì 
premio ed onore, il quale non offese la repubblica, né fu 
crudele in prevalersi d’un servo, anzi con Parie sua recò 
ornamento alla città nostra e terrore agli empi, perchè non 
ardiscano da qui avanti opporsi al voler degli Dii, e veggano 
come si puniscono i trasgressori delle leggi divine. » 

Qual esito avesse questa causa, non saprei dirlo, per- 
ciocché presso agli scrittori non se ne trova memoria. Ma 
avendo oramai raccolto quanto si legge dell’opere in grande 
più celebri di questo artefice, non debbo tralasciare ch’egli 
dipinse ancora in piccoli quadretti alti meno che onesti, 
eleggendosi questi scherzi sfacciati per sua ricreazione dalle 
fatiche maggiori, tra le quali usava trattenersi senza noia e 
senza stanchezza, alleviando il peso dell’ arte sua cosi gen- 
tilmente sotto voce cantando.' Di queste piccole pitture in- 
tender volle, a mio creder, Properzio quando egli disse: 

In piccolo Parrasio ha preso il luogo. 

È pertanto da credere, che menando Parrasio vita de- 
liziosa e gioconda, e per lo suo valore c fama onorata, fosse 
il più felice pittore de’lempi suoi. 

' Pila., XXXV, 10. 


Digitized by Google 



109 


\PELLE. 


Vivendo sempre l’uomo fra cose imperfette e finite, ma- 
raviglia non è che con intelletto difettoso ed angusto non 
comprenda, né quel perfetto che non si può migliorare, nè 
quell’ infinito che non può crescere. Di qui è che bene spesso 
egli crede e chiama ottime quelle cose, delle quali mai non 
giunse a vederne migliori, e immense quelle che a sua no- 
tizia son le più grandi. Ma poi venendogli sotto l’occhio 
qualche oggetto o più eccellente o maggiore, è forzato a mu- 
tar concetto e credenza della perfezione e dell’ immensità, 
accorgendosi per le replicate esperienze, ch’ogni cosa mor- 
tale può sempre ricevere miglioranza e grandezza, senza 
mai giugnere a quell’estremo termine incapace d’aumento, 
che solamente in Dio si ritrova. Aveano la natura e l’ arte 
in diversi soggetti fatto ogni loro sforzo per sollevar la 
pittura a quella suprema altezza di perfezione, alla quale 
arrivar potesse la mano e l’ingegno dell’uomo: e se aves- 
sero in Zeusi e in Parrasio e in Timante fermati i progressi 
loro, ciascheduno senza dubbio avrebbe stimato, che me- 
glio di costoro non si potesse operare. Ma quando ambedue 
in Apelle s’unirono, dotandolo d’uno spirito e d’una gra- 
zia, che pareva trascender l’umanità, e con lungo, assiduo 
c diligente esercizio lo corredarono d’ una pratica e d’ un 
amore, che franchissimo lo rendevano e indefesso; e che 
per terza a favorirlo s’ aggiunse la fortuna di quel felicis- 
simo secolo, in cui furono in tanto pregio le scienze e Parti 
più nobili; chiaramente si vide che tutti gli altri, i quali 
senza questo paragone apparivan perfetti, erano stati studj 
ed abbozzamenti, per disegnare e colorire questo vivo ri- 
tratto della perfeziono, celebrato e magnificato dagli scrii- 

PiltorS» Scultori, . 10 


Digitized by Google 


MO 


APELLE. 


lori di tulli i secoli, perchè non ebbe l’antichilà, bench’egli 
pure fosse in verità superabile, niuno che giammai raggua- 
gliasse. 

Apelle fu nativo di Coo: altri lo fanno d’ Efeso, e v’è 
chi afferma ch’egli nascesse in Colofone, e poscia acqui- 
stasse la cittadinanza efesina. ' Pizio ebbe nome suo padre: 
Tesioco il fratello, e fu anch’egli pittore. * Da principio fu 
scolare d’ Eforo efesino , e di poi ebbe per maestro Panfdo 
amfipolitano, celebre piltor di quei tempi. ^ Questi non inse- 
gnava per meno d’ un talento in dieci anni, e tanto gli die- 
dero Apelle e Melanzio. * Non manca chi dica ’ che Apelle 
di già famoso nell’ arte si trasferisse in Sicione, tiratovi dal 
grido di Panfilo e di Melanzio, acciocché stando con esso 
loro, stima a lui ne venisse. Ed è fama ch’egli lavorasse su 

^ Essendo stato corrotto il testo di Plinio, difficilmente potrebbe chia» 
rirsi la vera patria di Apelle. Dice pertanto il testo latino: Vernm omnrs 
prlus ^enilostfuturosqut postea superava /4peìUs^ eousque OfympiaJe CX/I 
in picittra provecius^ ut p/ura solus prope qnam cateri omnes contulerit. 
Lib. XXXV, cap. 10. Il Dati, seguitando i commentatori di Plinio, Beci- 
chemio, Turnebo, Pinciano, crede doversi correggere quel eousque in Cons 
quij ed avvalora la sua opinione con quei versi di Ovidio, Z>e Arte Àman.^ 
lib. Ili, V. iOl: 

Si Vraorcni Cotit nanqaani pÌDiiftWl Apcltc* 

UerM Aub equorei* ilU Ulcrcl «qui*. 

Confessa non pertanto di avere contrari a questa sua cunghietlura, Stra* 
bone, Luciano, Ebano, Gio. Tzctxe , i quali tutti concordemente fanno Apelle 
nativo di Efeso. Onde conchiude: Hon potendo credere che tanti autori s* in- 
gannino , inclino a stimare che egli fosse nativo di Coo e cittadino di Ffeso. 
Il P. Delia Valle, al contrario, per l*autorilà dei sopraccitati scrittori, è dì 
parere che fosse nativo di Efeso e cilUdino di Coo. 

^ Sutda in Apelle. Rodigio., lib. XII, cap. 38. 

^ Di questo Panfilo ragiona Plinio al lib. XXXV, cap. 10 e 11. Egli 
lo appella Macedone, perchè Anfipoli dì lui patria era posta nei confini delia 
Macedonia e della Tracia. Snida fa menzione di un Panfilo anfipolitano filo- 
sofo, il quale scrisse della pittura e dei pittori illustri. Il Dati non osa ac« 
certar* che sia lo stesso che ammaestrò Apelle, ma 1* Adriani ne fa un sol 
personaggio. 

^ Plinio, loc. cit. Il talento attico importava 6000 danari, equivalenti a 
circa 600 scudi. Il Budeo, per 1* aulorila di un MS., correggo le parole di 
Plinio annis decem \n annuis decem ; il che importerebbe che la mercede dei 
600 scudi, in luogo di essere per un decennio, sarebbe stata annua. Ma il 
Dati, veduto Plutarco consentire pienamente con Plinio nella prima lezione , 
rifiuta la correzione del Budeo. 

5 Fiutar, io Arato. 
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quella celebre tavola di Melanzio, in cui ePa dipinto Ari- 
strato tiranno di Sicione sopra il carro trionfale della Vit- 
toria. Avendo Arato dopo la liberazione della patria levate 
via tutte quante le immagini de’ tiranni, stette molto per- 
plesso sopra questa d'Aristrato, essendo opera cosi bella, 
ch’egli si sentiva muover dall’artificio; ma prevalendo l’odio 
contro i tiranni, comandò che questa pur si levasse; e di- 
cono che Nealce, pittore assai conGdente d’ Arato, pregasse 
piangendo per questa tavola, nè movendolo, soggiugnesse, 
che quivi s’aveva a far guerra a’ tiranni, c non a’ ritratti 
loro. Lasciamo star dunque, diss'egli, il carro e la Vitto- 
ria: io farò che Aristrato si ritiri: e acconsentendo Arato, 
cancellò Aristrato, facendo in suo luogo una palma, nè al- 
tro s’ ardi d’ aggiungervi. Sotto maestri cosi celebri fece 
Apelle quegli studj, i quali poi nell’Olimpiade C\II, cioè 
334 anni avanti a quel di nostra Salute, lo portarono a si 
alto segno di squisitezza, a cui niuno o prima o dopo giam- 
mai pervenne. ‘ Non perdonò a fatica, cd ebbe per costume 
inviolaliile che per occupatissimo ch’egli fosse, non passò 
giorno, nel quale egli non tirasse qualche linea, per man- 
tenersi su r esercizio, e non infingardirsi la mano. Onde 
nacque il proverbio: niun giorno senza linea. Dopo aver 
condotte 1’ opere, usava metterle a mostra sopra lo sporto,^ 
non a pompa, perch’ era modestissimo, ma per ascoltare, 
stando dietro, i mancamenti censurati dal volgo, da lui sti- 
mato miglior giudice di se medesimo.’ E si dice che notan- 
dolo un calzolaio, per aver fallo ne’ calzari un orecchino o 
fibbia di meno, insuperbitosi perchè A|)clle tale errore 
avesse emendato, il giorno seguente cavillò non so che 
della gamba. Sdegnatosi Apelle s’ affacciò e disse: il calzo- 


* Plin., XXXV, 10. 

^ Plinio, loc. cit. /Uem perfecla opera proponebat in pergula trnnseua- 
tibug , ec. Sembra ebe questa custumaiua dei (lilluri si manleiiesse fino ai 
tempi dell* imperatore Teodosio, perciocché nel Codice Teodosiaiio, lib. Xlll, 
lit. 4, De Exeusat, /4rtif, n. 4, si legge: Picturat proftssorttj si modo in- 
genui suntj ec., per^ulas et offìcmas in iocis pubticis sine pensione obtincantj 
si lamen in bis propritt artis exerctant» 

s Val. Mass. lib. Vili. IS. Plia., lib. XXXV, c.ip. 10. 
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laio non passi olire la scarpa : che pure andò in proverbio.' 
Non contento di questo, anche in quell’ opere si ben con- 
dotte che fecero stupire il mondo, soleva con titolo sospeso 
e imperfetto scrivere, apelle faceva, come se fossero sem- 
pre abbozzale, nè mai finite, lasciandosi un certo regresso 
all’emenda. E fu allo di gran modestia, che quasi sopra 
tulle scrivesse, come se fossero stale l’ ultime, e che so- 
praggiunto dalla morte non l'avesse potute perfezionare, giac- 
ché di radissimo o non mai vi pose, apelle fece. * Aveva 
nel dipignere una certa sua particolar leggiadria, e benché 
fossero ne’ suoi tempi grandissimi maestri, de’ quali egli 
ammirava l’ opere, do|M> averli celebrati, usava dire che ad 
essi altro non mancava, che quella vaghezza e venustà, la 
quale i Greci e noi Toscani chiamiamo grazia; tutte l’allre 
prerogative esser toccale loro, ma in questa lui esser unico, 
e non aver pari. E forse diceva troppo di se parlando, ma 
però vero; ’ perciocché in quel secolo fiori la pittura in molli 
soggetti, ma con diverse virtù. Furono insigni Protogene 
nella diligenza. Panfilo e Melanzio nel fondamento. Antifilo 
nella facilità , Teone samio nelle fantasie, o vogliamo dir 
ne’ concetti, il nostro Apelle nello spirilo e nella grazia, di 
coi egli, ma non senza ragione, si pregiava assaissimo. Nè 
ciò dependeva da presunzione, essendo in lui la schiettezza 
dell’ animo eguale all’ eccellenza dell’ arte. ' Laonde cedeva 
ad Anfione nella disposizione e nel concetto, ad Asclepio- 
doro nelle misure, cioè a dire nelle proporzionate distanze 


^ Adag. a 162. 

^ Avverte Plinio , che Apelle soltanto in tre suoi dipinti scrisse fece in 
luogo di faceva j ma quali fossero questi non dice. Nel Dati si ha una dottis- 
sima dissertaxionc intorno al costume degli antichi artehci di apjiorre nelle 
opere da loro eseguite il proprio nome. Sendo ciò in gran parte alieno dal 
nostro scopo, si è giudicato heu fatto di ometterla. 

^ Quinlil., lih. XII, 10. 

* Plinio, XXXV, 10. Fuit autent non minoris timpìicUatis ^ qnam artis. 
L’autore voltando simpHcitas in schieHetta ^ non nega però che quel voca- 
]>o1o in questo luogo potrebbe eziandio riferirsi alla semplicità non affettata 
c senza ornamenti soverchi, la quale era veramente nelle pitture di Apelle ; 
e co«i verrebbe la semplicità, ovvero naturalezza, ad essere contrapposto dcl- 
Parte; ma le parole precedenti c le susseguenti mostrano che ciò toma me* 
glio applicato all’animo di Apelle, che alle pitture. 
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c nella simmetria, in essa specialmente ammirandolo. Stimò 
sopra ogni altro Protogene, e con lui fece stretta amistà, 
portandogli, come diressi altrove, per quanto egli seppe, 
utilità e riputazione. Quando vide il Gialiso, nel fare il 
quale Protogene aveva consumati sett’anni, perdè la pa- 
rola e rimase stordito in contemplare quell’ accuratezza ec- 
cessiva: poi voltatosi addietro, esclamò: gran lavoro! opera 
mirabile ! artefice egregio ! ma non c’ è grazia pari a tanta 
fatica: se non mancasse questa, sarebbe cosa divina. Proto- 
gene in tutte le cose m’agguaglia, e facilmente mi supera, 
ma non sa levar le mani di sul lavoro. E con quest’ ultime 
parole insegnò che spesso nuoce la diligenza soverchia.* Non 
erano meno graziosi delle pitture i tratti e le maniere 
d’ Apelle, ‘ onde essendosi guadagnato 1’ affetto d’ Alessan- 
dro Magno, frequentemente fu da quel monarca, benigno 
quanto grande, visitalo e veduto lavorare; e la piccola bot- 
tega d’ Apelle spesse fiale in se raccolse quell'eroe, al quale 
pareva angusto termine un mondo. Si compiacque talmente 
Alessandro de’ lavori di questo artefice, che per pubblico 
editto e sotto gravi pene comandò che non altri che Apelle 
potesse ritrarlo in pittura. ^ Onde notissimi sono que’ versi 
d' Orazio:* 

Per editto Tictò eh' altri che Apelle 
Piogesse, od altri che Lisippo io hrooto 
Scolpisse il volto d'Alessandro il forte; 

come quegli che bramava di fare esprimere al vivo la ro- 
bustezza guerriera, la nobiltà maestosa e quell’aria gentile 
e quasi divina, che nel sembiante gli risplcndcva.* Riusciva 
lutto questo facilmente ad Apelle, si per la squisitezza del- 

^ Plinio, loc. cit. Questa stessa soverchia diligenza riprende Plinio in 
Callimaco ed in Apollodoro. 

8 Plin., XXXV, 10. 

3 Omessi gli antichi, i quali favellarono di questo editto di Alessandro, 
riporteremo soltanto quei versi del Petrarca: 

Vincitor Aleiiamiro I* ira vinse , 

E fel minor in parte che fi lippo : 

Che li vai ir rirgotrlc o Lisippo . 

L* ioUsliar solo , ed Apclla il dipinse ? 

SwB. \IX, l'arte IV. 

‘ Lili. II, fp. I. 

Apuleio. Fiori J. I. 

IO* 
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l’arte, si anche per averne coloriti molti ritratti, ‘come ne 
fece in gran numero eziandio del re Filippo, in grazia forse 
dello stesso Alessandro. Tra quelli, il più famoso fu l’Ales- 
sandro fulminante nel tempio di Diana Efesina , il cui prezzo 
fu venti talenti d’oro. * Qui, oltre al rappresentarsi la mae- 
stà d’ un Giove terreno, vedevansi rilevar le dita, e il ful- 
mine, non senza terrore de’ riguardanti, uscir fuori della ta- 
vola. Piacque tanto quest’opera agli Efesini, che da essi 
Apelle ne ricevette prezzo esorbitante in monete d’oro a 
misura non a novero.® Egli pure se ne pregiava, ond’era 
solilo dire che due erano gli Alessandri, uno di Filippo in- 
vincibile, l’altro d’ Apelle inimitabile.* Sopra di che, forse 
per astio, prese occasione d’ appuntarlo Lisippo, celebre 
maestro di getto, privilegiato anch’egli di fare in bronzo 
i ritratti del medesimo principe ; ® e disse che poco avvedu- 
tamente aveva operato a figurarlo col fulmine, quand' egli 
l’avea rappresentato con l’asta, vera e propria arme di 
quell’ eroe , che per essa sarà sempre immortale. Non mancò 
già chi difendesse e commendasse il concetto d’ Apelle.' £ 
di più fuvvi chi scrisse che questi due professori non furono 
altrimenti emuli, ma cari amici, scambievolmente mostran- 
dosi r opere loro. ’ Fu ben tacciato in questa tavola, per 
aver fallo Alessandro bruno di carnagione, quand’egli era 
bianchissimo, e massimamente avendo la faccia e ’l petto 
che parean latte e sangue. ® Ma poco danno recar iM>leano 


* Plin., XXXV, 10. 

» Cicer. ìd Verr., lib. IV. Plln., lib. XXXV, cap. 10. 

^ Potclic alcuni interpretarono diversamente , conrerma il Dati la sna 
versione di Plinto con altre autorità dello stesso scrittore, il quale al Uh. XXXV, 
cap. 8, .scrive ; In confesso est lìnhrchi pìctoris iaOu/am in qua crai Ma^ne^ 
tum prcelium a Candaule rege Ljdite JferacUdarum novissimo j qui et Myr- 
siìus vocitatus esh repensam auro. C al Uh. VII, cap. 38: Candaules rex 
Bularchi picturam Magnetum exitii haud mediocris spalila pori rcpendit nnro. 
1 quali modi di esprimersi equivalgono al nostro detto volgare , vendersi a 
peso d'oro. 

^ Fiutar., Or. II, d. Viri. d'Alcssand. 

3 PluUr. d. Isid. Osir. 

fi Pier. Val. Gcrogl., Uh. XLIII, cap. 27. Sinesio, Epist. I. 

? Plut. in Alessan. 

8 Plin., XXXV, 10. 
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cosi fatte censure a lui oramai divenuto tanto favorito e fa- 
miliare di quel monarca, per altro stizzoso e superbo, che 
stando egli un giorno a vederlo lavorare , e discorrendo an- 
ziché no poco a proposito della pittura, lo consigliò piace- 
volmente a tacere, additandogli i suoi macinatori, che ma- 
lamente poteano tener le risa. Altri atfermò ‘ che ciò gli 
avvenne con Megabizo Persiano, il quale in bottega di lui 
volendo pur cicalare delle linee e dell’ombre, Apelle fu ne- 
cessitato a dirgli alla libera: Fino a che tu tacesti, questi 
fattorini ammirarono in te la porpora c l’ oro; ma quando 
hai cominciato a parlare di quello che tu non sai, di te si 
ridono. Narrasi un altro caso, che veramente non so s’io 
mi debba crederlo; almeno io non posso lodarlo. Vide Ales- 
sandro in Efeso la propria immagine a cavallo di mano 
d’ Apelle: la considerò, ma la lodò freddamente. Un de- 
striero quivi condotto anitri al dipinto, come avrebbe fatto 
ad un vero; pcrlochè Apelle si lasciò scappar di bocca: 0 re, 
quanto più s’ intende di pittura questo cavallo I ' Ma la di- 
mostrazione singolarissima d’ afifetto straordinario che ad 
Apelle fece Alessandro, rende credibile qualsisia strava- 
ganza. ^ Comandò il re eh’ egli dipingesse nuda Gampaspe 
Larissea,* la più bella, la più cara delle sue concubine; e 
accorgendosi che nell’ operare amore ad Apelle l’avea di- 
pinta nel cuore, la gli donò. Grande in colai pensiero, mag- 
giore nel dominio di se medesimo, e non minore in questo 
fatto, che per qualunque segnalata vittoria. Vinse allora se 
stesso, e per arricchirne interamente l’artefice, gli rinun- 


* Plul. d. Diff. am. Adul. e d. tranq. d. Aoim. 

^ Il raccoolo c di Eliaiio, Var. Slor., lib. 11, cap. 3. Frchìnsemìo nel 
supplemeato a Q. Curzio, lib. II, 6, 29, non seppe prestarvi il suo assenso, 
sembrandogli non convcuicutc alla maestà di un re si grande c tanto erudito, 
nè alla modestia di un pittore si giudizioso. Noi confessiamo non potervi rio* 
venire questa inverosimiglianza, stimaudo che se quel celebre conquistatore 
comporto essere corretto da Apelle quando favellava a sproposito della pittura 
alla presenza dei suoi fattorini, cornee stato narrato, poteva coropurUre que- 
sta seconda troppo ragionevole riflessione. 

XXXV, IO. 

^ Kliano r appella Pancaste j il Xurnebo legge, Campsaspemj il Passc- 
razio, Campaste j l’ Adriani traduce, Cansace, Su questa varietà di nomi il 
Dati oSVe una diceria quanto lunga altrettanto noiosa ed inutile. 
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ziò in un punto e la dama e l’ amore. Né lo ritenne il ri- 
spetto della giovane amata, perchè ora fosse d’un pittore 
colei che fu poco dianzi d’ un re. Non trovò già presso i 
primi della corte tanto favore, quanto egli ebbe con Ales- 
sandro, ‘e specialmente non fu gran fatto in grazia di To- 
lomeo, a cui nella divisione della monarchia toccò per sua 
destrezza l’Egitto. Per la qual cosa assai curioso avvenimento 
fu quello che accadde al nostro pittore in Alessandria, dove 
fu trabalzato da fortuna di mare. Appena arrivò nella reg- 
gia, che gli emuli subornando un buffone lo fecero invitare 
a cena col re. Venne adunque, e sdegnandosi perciò Tolo- 
meo, Apelle si scusò con dire d’essere stato invitato da parte 
di S. M. Chiamati i regj invitatori, perchè dicesse da quale, 
nè sapendo Apelle tra essi vederlo, preso un carbone dal 
focolare, nel muro lo disegnò, e dalle prime linee Tolomeo 
lo riconobbe. * Questo fatto rende credibile quanto di lui la- 
sciò scritto Apione Gramalico, cioè che un di coloro che 
dal sembiante indovinano, detti Metoposcopi, sopra i ritratti 
di mano d’ Apelle prediceva il tempo della morte o futura o 
passata. Dovette pertanto con questo artificio non solamente 
giustificarsi, ma per avventura guadagnarsi la grazia di To- 
lomeo, poiché da quanto si dirà chiaramente, si rinviene 
eh’ e’ rimase al servizio. ^ Ben è vero che in quella corte a 
lui non mancarono traversie, perciocché un certo Antifilo, 
suo rivale nella professione, invidiandogli il favore del re, 
e veggendo di non potere scavalcarlo con l’ eccellenza del- 
r arte, pensò di farlo cadere per altra via. Gli appose adun- 
que eh’ ci fosse complice di Tcodala nella congiura di Tiro, 
tuttoché egli non fosse mai stato in Tiro, e non conoscesse 
Tcodata, se non per fama, come governatore di Tolomeo in 
Fenicia. Non per tanto il perfido accusatore affermò d’averlo 
veduto trattar con esso alla domestica, mangiare c parlare 
in segreto; e che indi a poco crasi Tiro ribellato, e per con- 
siglio d’ Apelle preso Pelusio. A tale avviso Tolomeo, uomo 

* PlÌD.,XXXV, 10. 

® Pilli., XXXV, 10. Vedi ancora fr. D. Frane. Bisagno, Tratl. di Piti, a 2S4, 
clic racconta un simile avvenimento d’Antonio da Vercelli assai curioso. 

3 Lueian. de Calumi. 
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per sua natura leggiere e guasto dall’adulazione, per si fatte 
bugie si levò tanto in furia, che non cercando migliore in- 
formazione del fatto, nè curando di chiarirsi del vero, non 
s’accorse che il calunniatore era concorrente e nimico di 
Apelle, e che questi non era in posto da poter far congiure 
nè tradimenti , oltre all’ esser beneficato sopra tutti gli altri 
pittori. Non domanda s’ egli sia giammai stato in Tiro, ma 
di posta lo giudica degno di morte. Mette sossopra il pala- 
gio, chiama Apelle misleale, ingrato, reo di lesa maestà, 
traditore e ribelle. E se uno de’ congiurati di già prigione, 
non potendo soffrire la sfacciala scelleratezza d’AntifiIo, e 
compatendo la disgraziata innocenza d’ Apelle, non avesse 
deposto c provato che questi non aveva che fare nella con- 
giura, certo che con la vita avrebbe pagato la pena della 
ribellione di Tiro, senza nè pur saperne il perchè. Ritornato 
per ciò Tolomeo in se stesso, cangiò pensiero, e dopo aver 
ristorato largamente Apelle, condannò alla catena Antifilo 
calunniatore. Apelle ricordevole della corsa burrasca si ven- 
dicò in colai guisa della calunnia. Dipinse egli nella destra 
banda a sedere un uomo con orecchie lunghissime, simi- 
glianti a quelle di Mida, in atto di porger la mano alla Ca- 
lunnia, che di lontano s’inviava verso di lui. Stavangli at- 
torno due donnicciuole, ed erano, s’io non erro, l’Ignoranza 
e la Sospezione. Dall’altra parte venia la Calunnia tutta 
adorna e lisciata, che nel fiero aspetto e nel portamento 
della persona ben palesava lo sdegno e la rabbia ch’ella 
chiudeva nel cuore. Portava nella sinistra una fiaccola, e 
con l’altra mano strascinava per la zazzera un giovane, il 
quale elevando le mani al Cielo chiamava ad alta voce gli 
Dii per testimonj della propria innocenza. Facevaie scorta 
una figura squallida e lorda, vivace ed acuta nel guardo, 
nel resto simigliantissima ad un tisico marcio; e facilmente 
ravvisavasi per l’ Invidia. Poco meno che al pari della Ca- 
lunnia eranvi alcune femmine, quasi damigelle e compagne, 
il cui ufficio era incitare c metter su la Signora, acconciarla, 
abbellirla, e s’interpretava che fossero la Doppiezza e l’ In- 
sidie. Dopo a tutti veniva il Pentimento, colmo di dolore, 
rinvolto in lacero bruno, il quale addietro volgendosi scor- 
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gea venir da lungi la Verità, non meno allegra che mode- 
sta, nò meno modesta che bella. Con questa tavola scherzò 
Apelle sopra le proprie sciagurc,^ mostrandosi egualmente 
valoroso pittore e bizzarro poeta in esprimere favolosamente 
ì veri effetti della calunnia. ' Ingegnoso e bel ripiego fu an- 
che quello, eh’ egli prese in ritrarre Antigono cieco da un 
occhio, facendone l’effigie in proffilo, acciò il mancamento 
del corpo apparisse più tosto delta pittura, con esporre alla 
vista solamente quella parte del volto che poteva mostrarsi 
intera: ‘e per tal modo pensò a celare gli altrui dcfelti, 
come quegli che ben conosceva esser più laudabile occul- 
tare i vizj dell’amico, che palesar le virtù. ’Fuvvi nondi- 
meno chi lo tacciò in questo come adulatore d’ Antigono, * il 
quale fu da lui dipinto eziandio armato col cavallo appresso. 
Ma un altro a cavallo fu giudicato da’ periti nell’ arte forse 
la più bell’ opera ch’egli facesse. E questa per avventura fu 
la medesima tavola che lungo tempo si conservò nel tem- 
pio d’ Esculapio posto ne’ sobborghi di Coo.® D’ eguale stima 
fu riputata una Diana in mezzo ad un coro di Vergini sacri- 
ficanti, ° le quali essendo tulle bellissime, disjioste in varie 
altitudini e graziosamente vestile, erano tuttavia superate 
dalla bellezza e dalla leggiadria della Dea, a tal segno che 


^ Federico Zucchero rappresentò mirabilmente io pittura il concetto di 
Apelle; la qual’ opera possedeva gUi il duca di Bracciano, e fu intagliata in 
rame da Cornelio Cori, fiammingo. V. Gio, Baglioni, Vita di Federico Zuc- 
cherOt a 123, e Gio. Paolo Lumazzo, Trattato delia Pittura^ lìb. VII, cap. 28, 
a 662. Un* altra ne fece a imitazione di questa il medesimo Zucchero , ma 
però variata secondo le sue passioni e adattata ai proprj accidenti, la quale 
espose in Roma in luogo e tempo di gran concorso ; e perch'ella veramente 
coiUcncva una pungenti.ssima .satira, fu necessitato a fuggirsi. 

^ Lo stesso racconto legge.si in Quintiliano, lib. Il, cap. 13. Uabet in 
pictura speciem tota facies; Apeltes tamen imaginem Antigoni lalert tantum 
altero ostendit, ut amissi oeuii deformitas iateret. Un cgual modo di occul- 
tare lo ste.sso difetto si legge tenuto da RaSaello da Urbino, il quale dovendo 
ritrarre mons. Tommaso Fedra Inghirami, bibliotecario della Vaticana, e se- 
gretario di Giulio II, lo ritrasse in guisa che non appariva il difetto di un 
occhio deforme. 

3 Causs., lib. XII, Simb. 26. 

*Plin.,XXXV, 10. 

5 Strab., lib. XII. 

« Plio., XXXV, 10. 
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restavano inferiori a questa pittura i versi d’Omero, ch’una 
simil cosa descrivono: ‘ 


Vaga d’aTveutar dardi, t monti scorre 
Diana, e sul Taigelo e PErmanto 
Prende piarer di lievi capri, e cervi* 

Con lei, prole di Giove, agresti Ninfe 
Scherzano, onde a Latona il cuor ne gode: 
A tutte colla fronte ella sovrasta. 
Chiaro-distinta, c pur ciascuna c Ì)clla. 


Fece a Megabizo sacerdote la solenne pompa di Diana 
Efesina; * Clito a cavallo che s’ affretta per la battaglia, e lo 
scudiere eh’ a lui domandante porge l’ elmetto; Neottolemo 
pure a cavallo in atto di combatter co’ Persiani, e Archelao 
in compagnia della moglie e della figliuola. Dipinse anche un 
eroe ignudo, nel quale parve che gareggiar volesse con la 
natura. È riputato altresì di sua mano un Ercole rivolto, po- 
sto già nel tempio d’Antonia, in maniera tale, cosa dithei- 
lissima, che la pittura mostri la faccia, anzi che prometter- 
la. ’ Molti altri luoghi si pregiano, e sono insigni per le di lui 
pitture. A Smirne nel tempio di Nemesi, ov’ era la cappella 
de’ musici, vedovasi una delle Grazie. I Samii ammirarono 
l’ Abrone, i Kodiani il Monandro re della Caria e l’ Anceo. 
In Alessandria ritrovossi il Gorgostene rccitator di tragedie,* 
in Roma Castore e Polluce con la Vittoria, e Alessandro. 
Parimente la Guerra incatenata colle mani alle spalle, c 
Alessandro sopra il carro trionfale. Queste due tavole avea 
dedicate Augusto nelle parti più riguardevoli del suo Foro, 
ma però semplicemente; Claudio vie più stimandole crebbe 
loro ornamenti, ma le stroppiò, levando in amendunc il volto 
d’Alessandro per riporvi quello d’ Augusto.® Vogliono alcuni 

^ Odiss., Uh. VI, V. 102. 

3 La descrizione di questa solenne processione si legge presso Zenofonte 
Efesio nel primo libro delle cose Efesine, ciuto da Poliziano. Vedi Miscellan., 
cap. 31. Per l’autorilU di Esichio, di Appiano Alessandrino, e d* altri molti 
scrittori riportati dal Dati, si deduce che Megabizo non fosse nome proprio 
del citato sacerdote di Diana, ma nome di ufHcto; trovandosi appellati Me« 
gabisi lutti coloro che si succedevano nel sacerdozio di Diana Efesina. 

^ Pausan., lib. IX, 309 fin. 

* Plin., XXXV. IO. 

5 Turn., lib. X, 11. Aw. 
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che Virgilio avesse in raenle questa immagine della Guer- 
ra, quando fece quei versi;' 

Chiutlrassi a Giano il tempio, e dentro assiso 

Sopra 1’ armi spietate empio furore 

Da cento ferrei nodi al tergo avvìnto 

Orrido fremerà di sangue tinto. 

Fu veramente eccellentissimo in dipinger cavalli, aven- 
do, come udito abbiamo, rappresentati sopra essi molti prin- 
cipi e soldati grandi.* Ma ciò meglio si conobbe in quello 
eh’ egli dipinse a concorrenza, quando accortosi che gli emuli 
avevano il favore de’ giudici, s’ appellò dagli uomini alle be- 
stie,* e facendo vedere a’ cavalli vivi e veri l’ opere di cia- 
scheduno artefice, essi solamente anitrirono a quel d’Apelle; 
laonde fu poi sempre mostrato in prova di sua grand’ arte. 
Il che quanto portò di riputazione ad Apelle, tanto recò di 
vergogna agli uomini appassionati, che in far la giustizia re- 
starono addietro agli animali senza ragione. Fu egli tuttavia 
censurato per aver fatti a un cavallo i peli nelle palpebre di 
sotto, i quali secondo i naturali veramente vi mancano.* Al- 
tri dicono che non Apelle, ma Nicone, pittore per altro ec- 
cellente, fu notato di tale errore. Bellissimo è il caso che gli 
avvenne in delineare un altro destriero, e ciò si racconta 
pur di Nealce. Brasi egli messo in testa di figurare un cor- 
siere, che tornasse appunto dalla battaglia. Fecelo adunque 
alto di testa, e surto di collo, con orecchi tesi, occhi ardenti 
e vivaci, narici gonfie e fumanti, e come se proprio uscisse 
di zuffa ritenente nel sembiante il furore conceputo nel cor- 
so. Parca che battendo ad ogni momento le zampe si divo- 
rasse il terreno, e incapace di fermezza sempre balzasse, 
appena toccando il suolo. Raffrenavalo il cavaliere, e repri- 
meva queir impelo guerriero, tenendo salde le briglie. Era 
ornai condotta l’immagine con tutti i requisiti, sicché sem- 
brava spirante; nuli’ altro mancavate che quella spuma, la 
quale mischiala col sangue per l’ agitazione del morso c per 


• Encid. I, T. 298. 

S Plin., XXXV, 10. 

•' .Mars. Fic. d. immorl. d. An. lib. XIII, cap, 3. 
' Elian. Si. d. anim. lili. IV, cap. 50. 
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la fatica, suole abbondar nella bocca a’ destrieri, c gonfian- 
dosi per l’ anelito dalla varietà de’ reflessi prende varj co- 
lori. Più d’una volta, e con ogni sforzo ed applicazione, tentò 
di rappresentarla al naturale, e non appagato cancellò la pit- 
tura, tornando a rifarla, ma tutto indarno; onde sopraffatto 
dalla collera, come se guastar lo volesse, avventò nel quadro 
la spugna, di cui si serviva a nettare i pennelli, tutta intrisa 
di diversi colori; la quale andando a sorte a percuotere in- 
torno ai morso, lasciovvi impressa la schiuma sanguigna e 
bollente similissima ai vero. Ballegrossi Apelle, e gradi l’in- 
solito beneficio della fortuna, dalla quale ottenne quanto gli 
fu negato dall’ arte, essendo in questo fatto superata dal caso 
la diligenza. Talmentechè alla mano di lui puossi adattar 
quel verso fatto per la destra di Scevola:* 

EU’ avea Tallo meo , se non errava. 

Fra le pitture del medesimo lodatissime furono certe 
figure di moribondi, nelle quali fecegli di mestieri d’una 
grand’arte per esprimere i dolori dell’agonia. Conservaronsi 
lungo tempo per le gallerie alcuni chiariscuri tenuti in gran 
pregio.’ Dipinse fin quelle cose che paiono inimitabili, tuoni, 
fulmini e lampi. Credesi eh’ egli facesse il proprio ritratto, 
onde si legge presso i poeti greci quel verso:’ 

Btlrasse il volto suo 1* ottimo Apelle. 

Certo è che in tutte le sue pitture e in ogni suo porta- 
mento si riconosce il ritratto della gentilezza e dell’ innata 
sua cortesia. Ma 1’ opera più celebre di questo artefice insi- 
gne fu la Venere di Coo, detta Anadiomène, cioè emergente 
o sorgente dal mare; della quale i poeti dissero si bei con- 
cetti,* che in un certo modo superarono .4 pelle, ma lo re- 

* Causs. lib. XII, 40. S. Sirobol. Man. lib. I, ep. 33. 

» Plin., XXXV, 10. 

^ Anlol., lib. IV, cap. 6, epig. I. 

♦ Nell’ <<nlo/ogM Greca si leggono cinque epigrammi in lode della Ve- 
nere Anadiomène, il primo dei quali, tradotto da Ausonio, ne piace di ripor. 
tare per iutiero, descrivendo a meraviglia il dipinto di Apelle. 

En»rriani pclagi niiper {(enitAlibtt» ondi» 

Ciprio Apellci c«rne iaborU opus : 
tu compirla maiiu madido» aali» aNpiorr crisr» , 

Mutnidalii »puma» atriosit iitraqne comi». 

Jatn libi no» , Cvpri » .Inno inqnit . rt innuba ralla», 

Ceiiiiuui ; rt forme pr«ini« dc»cniDu%. 

Pittori» Scultori» Architetti. — | . It 
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sero illustre. Vedevasi per opera degl’ industri pennelli al- 
zarsi dall’ onde la bella figlia del mare, e più lucente del 
sole con folgoranti pupille accender fiamme nell’ acque. Ri- 
dean le labbra di rose, e facea si bel riso giocondare ogni 
cuore. Colori celesti esprimean la bellezza delle membra di- 
vine, per farsi dolci al cui soave contatto, detto avreste di 
veder correre a gara Tonde, eccitando nella calma del mare 
amorosa tempesta. Sollevavan dalTacque le mani candidissime 
il prezioso tesoro di bionda chioma, e mentre quella sprc- 
meano, parca che da nugola d’oro diluviasse pioggia di per- 
le. Si stupenda pittura dedicò Augusto nel tempio di Giulio 
Cesare, ‘ consacrando al padre l’origine e l’autrice di Casa 
Giulia; e per averla da’ cittadini di Coo, rimesse loro cento 
talenti dell’ imposto tributo.* Essendosi guasta nella parte di 
sotto, non si trovò chi osasse restaurarla: onde tale offesa 
ridondò in gloria d’Apelle. 1 tarli finalmente affatto la con- 
sumarono, parendo che ’l cielo invidiasse cosi bella cosa alla 
terra; e Nerone nel suo principato invece di quella ve ne 
pose una fatta da Doroteo.* Alcuni asseriscono che il naturale 
di questa Dea fosse cavato da Campaspe; altri da Frine, fa- 
mosissima meretrice,* la quale per ordinario non mai lascian- 
dosi vedere ignuda; nel gran concorso che si faceva presso 
ad Eieusi per le feste di Nettuno, deposte le veslimenta, e 
sparsi i capelli, a vista di tutti se n’ entrava nel mare.’’ Co- 
minciò un’altra Venere a’ medesimi di Coo, della quale fece 
la testa e la sommità del petto, e non più," e credesi che 
avrebbe vantaggiato la prima; ma la morte invidiosa non la 
gli lasciò terminare. Tuttavia non fu meno ammirata, perchè 
fosse imperfetta, e succedette in luogo d’ encomio il dolor 
della perdita, sospirandosi quelle mani mancate in mezzo a ' 
si nobil lavoro. Non fu alcuno che s’ attentasse d’entrare a 
finir la parte abbozzata, |>erchè la bellezza della faccia to- 

t piiD„ XXXV, 10. 

* Slrab., lib. XII. 

> Plin., XXXV, 10. 

* Ateo., lib, Xlll. Rodig. 14, 15. 

5 Plin., XXXV, 10. 

^ Cìcer., lib. I, ppìstol. 9. 
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glieva la speranza d’ agguagliare il rimanente del corpo. È 
cosa notabile che egli in far quest’ opere tanto maravigliose 
si servisse, come alcuni affermano, di quattro colori senza 
più,* facendo vedere a’ posteri, i quali Iantine inventarono, 
che non il valore delle materie, ma quel dell’ingegno ope- 
rava si che le pitture di lui appena potessero pagarsi colle 
ricchezze d’ un’ intera città. Non ostante che per lo gran 
prezzo de’ suoi lavori fosse verisimilmcnte ricchissimo, vi- 
veva assai positivo, e nelle pareti c nell’ incrostatura della 
sua casa non si vedeva pittura alcuna. Molto giovò all’ arte 
co’ suoi ritrovamenti, e più coll’ opere ch’egli scrisse della 
professione, indirizzandole a Perseo suo scolare, più cognito 
mediante il maestro , che per se stesso.^ 11 medesimo si può 
dir di Tesiloco, solamente nominato perché fu allievo di 
Apelle. Messe in uso il nero d’ avorio abbruciato. Adoprò 
una certa vernice, la quale niuno seppe imitare.’ Questa dava 
egli all’ opere dopo averle finite, in modo che la medesima 
le ravvivava e le difendeva dalla polvere, nè si vedeva se 
non da presso. Mettevala in opera con tanto giudicio, che i 
colori accesi non offendevan la vista, veggendosi come per 
un vetro da lungi, c le tinte lascive acquistavano un non so che 
d’austero. È molto verisimile ch’egli facesse anche delle pit- 
ture di cera, avendo appreso questa maestria degli antichi 
da Panhlo suo insegnatore;* e par che l’accenni Stazio in 
quel verso: 

Te disiao Ggurar cere Apellee. 


* Plinio lib. XXXV, cap. 7. Quatuor coloribus soiis immorla/ia ilU 
opera fecertj ec. Apellet^ Echion, Melanthius^ EicomacuSy clarissimi pUtores. 
£ al cap. 10, dopo ricordate molte opere lodate di Apelle , soggiunge : seti 
legentes meminerint omnia ea qttaUtor coloribus facla» Ciò deve basl.re alo» 
gliere qualunque dubitaaione sul proposito. 

« Plin., XXXV, U. 

5 Plin., XXXV, 6 e 10. 

*Lib. I, Selv. 1. Conferma questa opinione Plinio al libro XXXV, cap. 11, 
dove parla delle pitture di cera. Pamphitus quoque Apellis praceptor non pin- 
xisse tantum encausticaj sed etiam docuisse Iradtlur Pausiam primtim in hoc 
genere nobilem. Ci è grato poter ricordare, come mercè i lunghi studj e i ripetuti 
sperimenti di non pochi arteGci, siasi dopo il corso di molti secoli richiamala 
a nuova vita la pittura all'encau.«to. E per non uscire d*Italia, io Lucca, non 
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Fu mollo arguto e alla mano: e si racconta che mo- 
strandogli un pittore certa sua opera, e protestandosi d’aver 
lavorato in fretta, egli rispose che ciò ben si vedeva, e ma- 
ravigliarsi che nel medesimo tempo non avesse falle di tal 
sorta assai più.' Domandato per qual cagione avesse dipinta 
la Fortuna a sedere, rispose equivocamente: perchè mai non 
islà. La medesima Deità dipinse imita alle Grazie, signiG- 
cando per avventura quanto graziosa sia la Fortuna verso 
coloro ch’ella piglia a favorire.^ Il di che altri forse prese 
occasione d’affermare che il nostro arleGce facesse anche il 
simulacro del Dio Favore.’ Yeggendo Elena dipinta da un 
suo scolare tutta adornata d’oro e di gioie, lo motteggiò, 
non sapendo egli farla bella, l’avesse falla ricca, come que- 
gli che per suo costume era nimicissimo di si falli ornamenti, 
amando la bellezza schietta e sincera.^ Onde Properzio della 
sua dama cantò:’ 

Delle gemme a’ fulgori 

La liellezsa non deve il bel sembiante , 

Che splende al par degli Apellei colorì. 

Era di natura fortemente inclinalo ad amar le femmine, 
che perciò oltre all’ amor di Gampaspe,’ narrasi che veggendo 
egli Laide ancor pulzella portar l’acqua dal Picene, fonte 
vicino a Corinto consacrato alle Muse, e parendogli bella 
oltre modo, condussela in un convito d’amici. Beffato da 
essi, perchè in vece d’una donna di mondo avesse menato 
una fanciulla, rispose: Non vi fate le maraviglie, ch’ei non 
ci andrà tre anni, ch’io la farò donna e maestra. È da cre- 
dere ch’egli se ne valesse pe’naturali, essendo ella bellis- 


ha molli anni, il eh. profess. Michele Ridolh condusse con quel metodo nel- 
1* aliside della chiesa di Sant’Alessandro alcune figure grandi al vero, a quanto 
ne parve, assai felicemente. Intorno il qual dipinto e al modo da lui tenuto 
nell’ eseguirlo, lo stesso professore pubblicò nel 1841 una lettera diretta al si- 
gnor Raoul-Rochette di Parigi. 

^ Fiutar. delPEducaz. Stob. senn, 103. a 563. 

^ Liban. Disc. della l>ellex. tom. II, a 709. 

3 Girald. d. Disi. Gent. Sìnt. 1. 

^ Clcm. Aless. Pedag., lib. IL c^p* 19. 

S Lib. I, el. 2. 

«Aten., lib. XIII. 
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sima nelle mammelle e nel seno, per lo qual disegnare a lei 
venivan molli pittori.^ Trovansi mentovali molli altri di 
questo nome. Del nostro non si legge, nè dove, nè quando 
morisse; ma pare assai verisimile ch’egli mancasse in Coo, 
sua patria, mentre dipigneva la seconda Venere, la quale 
rimase imperfetta, ma che forse non potea meglio perfezio- 
narsi, che chiaramente mostrando non potersi passar più 
oltre da ingegno umano. 

* Ai«d., lib. XIII. Arùten. lib., 1, ep. 1. 
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Resta ancora indecisa la celebre e cariosa quistione, 
quale delle due cose prevaglia, o la natura o l’arte, nel 
compor versi. Quel che si ricerca nella poesia è parimente 
necessario in tutte quelle professioni che vogliono essere 
esercitate e perfezionate con applicazione e con vena, parti- 
colarmente nella pittura, arte similissima alla poetica. Non 
ha principio di dubbio che senza l’istinto della natura è 
vano ogni sforzo della diligenza e della fatica; e che senza 
lo studio e i precetti dell’arte il genio e l’inclinazione restan 
sottoposti a infinite dilTalte: talmente che l’ arte non può in 
modo veruno sollevarsi alia maraviglia, tolte l’ali della na- 
tura; e la natura non può scansare i precipizj dell’errore, 
rimosse le briglie dell’arte. Sarebbe adunque la natura im- 
perfetta senza l’assistenza dell’arte, e l’arte infelice senza 
l’aiuto della natura, se ciascuna di loro pretendesse di pi- 
gliare in mano i pennelli scompagnata dall’altra. Abbiamo 
considerati in Apelle gli stupori e della natura e della grazia, 
dote a lui propria, ma coltivati dall’arte: restano da contem- 
plare in Prologcne l’eccellenza dell’arte e della fatica, di 
cui egli fu singularissimo, ma non abbandonate dalla natura. 
Imperciocché non avrebbe potuto questo artefice dipignere 
con diligenza tanto eccessiva, c tollerare si gravi c lunghi 
disagi, privo dell’amore e del gusto nell’operare che proce- 
dono dal genio, nè si sarebbe con tant’arte applicalo ad oc- 
cultar l’arte medesima, ed a fuggir nelle sue pitture la sec- 
chezza e lo stento, se dalla naturale inclinazione non fosso 
stato portato a beno imitare, e in un certo modo a superar 
la natura. 

Protogene fu di Cauno, città della Caria soggetta a Rodi; 


Digitized by Google 



i28 


PROTOGENE. 


benché altri lo facciano di Santo, città di Licia.‘ Visse e fiori 
ne’ medesimi tempi che Apelle, di cui fu concorrente, e, quel 
che par maraviglioso, anche amico. Da principio fu povero 
in canna, e tanto applicato e diligente neH’arte, che poco 
gli compariva il lavoro, non sapendo veramente, come di 
lui disse Apelle, mai levarne le mani.* Non si sa di chi egli 
fosse scolare. Credettero alcuni che per un pezzo egli dipi- 
gnesse le navi; e lo cavarono dall’ aver egli, allorachè dipi- 
gneva l’antiporto di Minerva in Atene, dove fece il famoso 
Paralo e l’Emionida, da certuni detta Nausicaa,» poste alcune 
piccole navi lunghe tra quelle cose che da’ professori son 
dette Giunte; acciocché si vedesse da che bassi principj fos- 
sero ascese l’opere di lui al colmo della gloria e della rino- 
minanza. Tra tutte queste portò la palma il Gialiso di Rodi, 
il quale fu poi dedicato in Roma nel tempio della Pace, e da 
tutti ammirato per uno sforzo maraviglioso dell’arte.* Rac- 

* Plio., XXXV, 10. Che Protogene fosse (U Canno, sembra non potersene 
dubitare, non solo per l’ autorità di Plinio, ma per quella di Plutarco e di 
Pausania. Snida è il solo che dica Prologene nativo di Xanto in Licia. Ve- 
rosimilmente r errore di Snida nacque dalla vicinanza che era appunto tra 
Xanto e Cauno. 

* Non è però a credere, che questa grandissima diligenia facesse appa- 
rire nelle pitture di Prologene stento e seccheaza, mentre si leggono di lui 
iu Plinio quelle parole : impelus animij et quadam arlis libido in hac po» 
iius eum iulere. 

3 Quivi il Dati traduce ìeUeraìoienle Plinio al libro XXXV, cap. 10. 
Che si fosse poi il Jìamoso Paralo^ si e disputato da molli. Il Uelacampio fu 
di opinione, che il Paralo di Protogene fosse quella nave sacra di Atene , di 
cui si fa menzione in Plutarco nella Vita di Lisandro, e da Demostene nella 
quarla Filippica. Altri alP opposto, e Ira questi in primo luogo Ermolao Barba- 
ro , sembrano opinare che il Paralo di Protogene fosse un uomo, e precisa» 
meole quell* eroe dal cui nome quasi lutti i grammatici greci dicono derivasse 
la denominazione della nave Paralo. Il Dati, dojxi aver mostrato di aderire 
a questa seconda interpretazione, passa a investigare, chi mai fosse quella 
Emionida delta Nausicaa; e soggiunge, che alcuni la credettero una figlia di 
Alcinoo, re dei Feaci. Poscia avendo trovato in Plinio, in Snida c in altri, 
menzione di una nave appellata, secondo i varj codici, ora Hammiouida, ora 
Amodiada, cc., conchiude poi, che questa Emionida fosse veramente una nave, 
e quel Paralo un’altra nave, le quali due navi doveano servire per alcuna 
pompa o funzione della repubblica ! 

* Alle somme lodi che Eliano c Plutarco tributarono a questo dipinto, 
si ponno aggiungere quelle di Cicerone, il quale in più luoghi delle .snc opere 
lo viene magnificando. Vedi De Oratore^ in princ. ; nella quarla delle Verrine, o 
lih. Il, Epist. 21 ad Attico. 
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contano che Protogene in dipigner quest’opera si cibasse di 
lupini indolciti, si per saziare in un tratto e la fame e la 
sete, si per non ingrossare i sensi colla soavità de’ sapori.* 
£ ciò sarebbe stata gran cosa, perchè si legge che in con- 
durla consumasse sett’anni. Quattro volte colori questa tavola 
per assicurarla daU’ìngiurie del tempo, acciò mancando il 
color di sopra succedesse il di sotto.* In essa era quella pit- 
tura che fece stupire Apelle, benché non vi trovasse grazia 
eguale alla diligenza ed alla fatica. Fu sempre in dubbio, e 
si disputa ancora, di quel che fosse rappresentato in Gialiso: 
chi crede la veduta d’una città o d’una contrada di Rodi, 
chi l’immagine d’un cacciatore, chi di Bacco e chi d’altri. 
Io per me, in tanta varietà e dubbiezza, inclinerei a credere 
che in quella tavola si scorgesse effigiato un bellissimo gio- 
vane rappresentante l’eroe Gialiso, fondatore d’una delie tre 
città di Rodi da esso denominata, o pure il Genio tutelare 
e r ideal sembianza della medesima. * Di certo sappiamo es- 
servi stato un cane fatto di maraviglia, sendosi accordati a 
dipignerlo l'arte e la fortuna. Non giudicava Protogene di 
potere esprìmere in esso la schiuma originata dall’ansamento, 
essendosi egli in ogni altra parte, il che era difficilissimo, 
pienamente soddisfatto. Dispiacevagli l’arte medesima, nè 
'sapeva come scemarla, parendogli troppa c lontana fuor di 
misura dal vero, perchè la schiuma rassembrava dipinta, e 
non nasceva nella bocca dell’animale. Questo a lui recava 
travaglio non ordinario, bramando la verità, e non 11 veri- 
simile nella pittura. Aveva perciò spesse fiate nettati e mu- 
tati i pennelli , non piacendo a se stesso. Finalmente sdegna- 
tosi coll’arte che si scopriva, gettò la spugna in quel luogo 

* Elian. V.nr. St. XII, 41. 

^ Dopo tradotto fedclmenle il testo latioo di Plinio, non omette il Dati 
di avrertire nella postilla, che inteso letteralmente, il testo c privo di senso. 
Soggiunge quindi con tutta ragione, essere egli di avviso che Protogene, vo» 
lendo dare un Imonissimu corpo dì colore a quest’ opera, nell* abbozzarla e 
nel finirla la ripassasse, e sopra vi tornasse fino a quattro volte, sempre mi> 
gliorandola, e sfumandone sempre meglio i contorni. La qual cosa i dipin- 
tori esprimono di presente col vocabolo loro proprio di velart, 

^ Plinio, XXXV, 10.^ Tutte le diverse opinioni si trovano lungamente 
e dottamente discusse dal rh. Autore; non pertanto quella che ci sembra 
adottare stimiamo la più ragionevole. 
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(Iella tavola, il quale gli era quasi venuto a noia, ed ella 
quivi ripose i colori poco avanti levati, come appunto ave- 
rebbe voluto la diligenza; sicché la fortuna in dipignere fe 
da natura. Dicono alcuni ‘ che Demetrio Espugnatore non 
diede fuoco a Rodi per non abbruciar questa tavola, posta 
dalla parte delle mora ove doveva attaccarsi l’incendio; e 
che non potendo impossessarsi altronde della piazza, per 
aver rispettato quella pittura perdesse l’occasione della vit- 
toria.* Altri aggiungono, che avendo preso Demetrio i sob- 
borghi di Rodi, s’impadronl di quest’opera dipinta e quasi 
perfezionala da Protogene, perlochè i Rodiani mandarono 
ambasciadori a pregarlo, ch’egli perdonasse al Gialiso, nè 
lo guastasse.* Al che Demetrio rispose, che più tosto averebbe 
abbruciale e guaste l’immagini di suo padre, che cosi degno 
lavoro. Assai meno fondata è la storia di chi scrisse,* che 
Demetrio insignoritosi d’alcuni ediGcj mal guardati addia- 
centi a Rodi, ne’ quali era la celebre immagine di Gialiso, 
si preparava per abbruciarli, come quegli che essendo forte 
sdegnato co’ Rodiani, invidiava loro la bellezza e l’eccellenza 
di quell’opera singolarissima; e che essi al re inviarono 
messaggi parlanti in questo tenore: « E per qual ragione vuoi 
tu mandar male questa fìgura dando fuoco alle case? Se tu 
di lutti noi resterai vincitore, e prenderai la città nostra, 
quella pure intera e salva sarà tua. Se con l’assedio non ci 
potrai superare, preghiamoli a far considerazione, se a te 
sia bruita cosa, che non avendo potuto vincere i Rodiani, 
abbi fallo guerra con Prologene morto. » E che ciò avendo 
udito Demetrio, levalo l’assedio, perdona.sse alla pittura ed 
alla città. Per molte ragioni non è da prestar fede a questo 
racconto, ma particolarmente dicendosi che Prologene fosse 
già morto per l’assedio di Rodi, essendo certissimo ch’egli 
era vivo.* Anzi abitando, com’era suo costume, in una ca- 
setta congiunta all’orto poco lungi da Rodi, dov’appunto 


‘ Plin., XXXV, 10, e Vili, 38. 

» Plin., XXXV, 10. 

3 Fiutar. Apoteni. a 183; Demetr. a 898. 

^ k. Geli., IìIk XV, cap. uU. 

^ Suida; Fiutar, in Demetr. 898; Flin., XXXV, 10. 
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crasi accampato Demetrio, non si mosse, nè per gli assalti 
levò mano dall’ opere incominciate. ChiamoUo il re, e inter- 
rogatolo con qual confidenza dimorasse fuor delle mura, ri- 
spose che ben sapeva lui aver guerra co’Rodiani e non con 
farti. Laonde quel principe generoso mise gente a guar- 
darlo, godendo di conservar quelle mani, che sin allora 
erano state salve. E per non lo scioperare, egli stesso andava 
sovente da lui, e lasciando i desiderati progressi della vitto- 
ria, tra l’armi e tra le batterie stavasi a vederlo lavorare 
per passatempo. La tavola ch’egli allora faceva ebbe questa 
fama, che Protogene sotto la spada la dipignesse. Questa fu 
il Satiro, detto per soprannome il Riposantesi , che per mag- 
giormente mostrare la sicurezza di quel tempo, teneva in 
mano gli zufoli. Questo è sicuramente quel Satiro, che altri 
scrissero vedersi in Rodi appoggiato alla colonna, sopra cui 
era posata una pernice. ‘ Essendo questa tavola messa fuori 
di fresco, piacque tanto all’universale la pernice, che il Sa- 
tiro, ancorché molto studiato, ne scapitava. Accrebbero la 
meraviglia le pernici addomesticate portategli dagli uccella- 
tori, perchè postele a dirimpetto, elle pigolavano verso la 
dipinta, dando spasso alla brigata. 11 perchè Protogene ac- 
corgendosi che l’opera principale restava addietro alla giunta, 
con averne prima ottenuta facoltà da’ superiori del tempio, 
venne e cassò quell’uccello. È celebre l’avvenimento, e la 
gara d’Apelle e di Protogene. Dimorava questi in Rodi, dove 
sbarcando Apelle, ansioso di vedere colui, il quale non altri- 
menti conosceva che j)er fama, di presente s’inviò per tro- 
varlo a bottega. Non v'era Prologene, ma solamente una 
vecchia che stava a guardia d’una grandissima tavola messa 
su per dipignersi. Costei, da Apelle interrogata, rispose che il 
maestro era fuori; indi soggiunse: E che debbo io dir che lo 
cerchi? Questi, replicò Apelle; e preso un pennello, tirò di 
colore sopra la tavola una sottilissima linea. Raccontò la 
vecchia tutto il seguito a Protogene; e dicesi che egli tosto 
considerata la sottigliezza della linea affermasse esservi stato 
Apelle, perchè niun altro poteva far cosa tanto perfetta; c 
che con diverso colore tirasse dentro alla medesima linea 

< Slralione, Iil>. XIV. 
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an’altra più soltilo, ordinando nel partirsi che fosse mostrata 
ad Apelle, se ritornasse, con aggiugnere, che questi era chi 
egli cercava. Cosi appunto avvenne; perciocché egli tornò, 
e vergognandosi d’esser superato, segò e divise le due linee 
con un terzo colore, non lasciando più spazio a sottigliezza 
veruna; laonde Protogene chiamandosi vinto corse al porto, 
di lui cercando per alloggiarlo. In tale stato, senz’altro di- 
pignervi, fu tramandata questa tavola a’ posteri, con grande 
stupor di tutti e degli artefici massimamente. Abbruciò ella 
in Roma nel primo incendio del palazzo cesareo, dove per 
avanti ciascuno vide avidamente, e considerò quell’amplis- 
sirao spazio, altro non contenente che linee quasi invisibili. 
E pure, collocata fra tante opere insigni, tirava a se gli occhi 
di tutti più bella e più famosa, perch'era vota.^ In questa 
congiuntura fecero stretta amistà questi due artefici, essendo 
Apelle cortesissimo eziandio co’ suoi concorrenti. Anzi egli 
fu che messe in credito Protogene appresso i suoi; sendo 
egli in Rodi, come spesso avviene delle cose domestiche, 
poco stimato.* Domandandogli adunque per quanto egli desse 
alcune opere che falle avea, e da lui sentito un prezzo bas- 
sissimo, le pattuì per cinquanta talenti, spargendo voce di 
comprarle, per rivenderle per sue. Questa cosa fece a’Ro- 
diani conoscere il loro pittore, e se rivollero i quadri da esso 
fatti, bisognò che alzassero il prezzo. Di quello che fosse in 
essi figuralo non s’ha notizia: leggesi bene ch’egli dipignesse 
Gidippe, Tlepolemone, Filisco scritlor di tragedie, in atto 

I Tulio questo racconto è tolto da Plinio, UL. XXXV, cap. 10. Il Dati 
in una lunga postilla, che egli appose a questo luogo della Vita di Protogene, 
aggiunge quell* aneddoto di Micbelangiolo Buonarroti conservatoci dalla tra> 
dìsionc ; cioè, che desiderando egli vedere i dipinti che slava conducendo Raf- 
faello in Roma nel palazzo Chigi, introdottovisi furtivamente quando non vi 
era Ralfacllo, e volendo lasciarvi un segno dell* esservi stalo, con un carbone 
segnasse in una lunetta delia loggia verso il giardino, dove c la celebre Ga- 
latea, quella gran testa che ancor si vede sopra la semplice arricciatura. Il 
racconto più sicuro, continua lo stesso Dati, si è quello, che la testa suddetta 
fosse disegnata da fra Bastiano del Piombo, mentre era quivi Irallenulo dalla 
onerosità di Agostino Cbigi. Comunque ciò sia, piacque conservare quel puro 
l'gno fra le opere insigni di Baldassarre dì Siena e di Raffaello, acciò si ve- 
sso che pochi e semplicissimi tratti sono bastanti a mostrare la ffnezza del- 
.irle, 

3 Plìn., XXXV, io. 


Digitized by Coogle 



PROTOGENE. 


133 


di pensare, un atleta, il re Antigono. Fece inoltre il ritratto 
*li Festide, madre d’ Aristotile filosofo, il quale soleva esor- 
tarlo a dipignere i fatti d’Alessandro Magno per Timmortalità; 
benché io creda ch’egli a questi fosse portato da un certo 
furore, e da un amore veementissimo verso l’arte. Nell’ul- 
timo dipinse un Alessandro e un Dio Pane. In Atene al 
consiglio de’ cinquecento dipinse i legislatori, * e sino a’tempi 
di Tiberio si conservarono per le gallerie di Roma i disegni 
e le bozze di questo artefice, che faceva vergogna all’operc 
vere della natura. Gettò anche delle figure di bronzo, sondo 
stato statuario e formatore eccellente. * Scrisse due libri della 
Pittura e delle Figure, dando alla posterità nelle tavole gli 
esempli, e nelle scritture i precetti dell’arte. Nè paia strano 
ad alcuno che di si gran pittore cosi scarso sia il numero 
dell’ opere e delle memorie: perchè forse queste ci furono 
involate dal tempo; e quelle, doppiamente rarissime per l’ec- 
cessiva diligenza colla quale furon fatte, rubarono a Proto- 
gpne il tempo, nè lo lasciarono operar molto, ma tuttavia 
per la loro squisitezza furon bastanti a donargli l’eternità. 

* Pauunia, lib. I, a 33. 

* Plinio, lil). XXXtV, c.'ip. 8, verso la fine, lo pone fra quegli scultori 
i quttli fecero di getto atleti, guerrieri armati, cacciatori e sacerdoti. I scritti 
di Prologene intorno l’arte e gli artisti, dei quali favella il Dati, ci furono 
involati dal tempo. 
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lo ini fo a credere, che in niun’ altra cosa del mondo 
possa trovarsi maggiore alleviamento de’ tanti mali che at- 
tristano questa nostra breve c povera vita, quanto nella con- 
templazione e nell’ esercizio delle arti belle. Discese queste 
la prima volta da ciclo in terra a racconsolare la travagliata 
umanità, si avvidero quasi di per se stesse che ove più la 
bellezza delle forme, la ricchezza del suolo, e la cortesia de- 
gli abitanti convenissero insieme e quasi a se le chiamassero, 
potevano esse aspirare al loro più grande accrescimento. Di- 
fatto, poiché furono costrette a lasciar l’ Egitto e la Grecia , 
altra terra non vollero per sempre far lieta della loro pre- 
senza che r Italia bella, siccome quella che più era ricca 
degli anzidclti pregi, e che più delle altre abbisognava dei 
loro conforti. E Dio volesse che sempre trovassero in lei 
ospiti generosi e cortesi, sjiccialmcnte tra gli agiati di for- 
tuna, i quali anziché profondere le loro ricchezze nelle ve- 
glie e nei conviti, ove in One non trovano che noia e fastidio, 
ad esse volgessero le loro cure, ed in esse trovassero i loro di- 
letti. Poiché non v’ha animo si poco istituito ne’principj della 
civiltà, né si restio a sentire le vere forme del bello , ove 
non scenda a poco a poco la loro dolcezza; c i nostri anti- 
chi erano cosi commossi al rimirare che facevano d’ una 

li- 
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statua 0 d’un dipinto, che si sentiano quasi ispirati e confor- 
tati per questo mezzo a seguire i veri principj delle socie- 
voli virtù. AI quale utTicio di cortesia e dì generosa ospitalità 
meglio in ogni tempo adempierono i letterati, i quali por- 
gendo ad esse amichevole la mano , si faticarono e posero 
ogni loro ingegno ad acquistar loro la nobiltà e la grandez- 
za. E certo, non era ufficio se non da letterato il fermare 
dapprima le leggi delle arti , il divisarne le parti , Io stabi- 
lirne la prospettiva, il ragionare intorno la loro bellezza ed 
utilità, talché non vi fosse popolo che non sapesse estimare 
i loro pregi e la loro condizione. Dì che io porto opinione , 
che non minore ora sia l’obbligo che le arti portano alle 
lettere, di quello che le lettere portano alle arti medesime, e 
che di grandissime lodi sieno da commendare coloro , che 
non potendo per altro modo , ove o la tristezza de’ tempi o 
il mal reggimento dei popoli o le sfrenate costumanze le fac- 
ciano per un poco scadere, si studiano riporle in pregio e 
ridonarle all’ antica loro dignità. Ed io fo ragione che non 
tanto sia stato detto ancora delle arti, che non restino ancora 
moltissime cose a ridire; e non sarebbero si varianti e di- 
scordi e spesse volte fallaci le teoriche degli artefici , nè si 
mal governate dal fervido immaginare degli estetici, ove 
avessero a guida sicura le sapientissime dottrine dei lette- 
rati: talché oserei dire che non sarà mai certa la via che 
quelli dovranno battere, ove la metafìsica delle arti non sarà 
a questi affidata. Il perchè sempre ottimo accorgimento fu 
riputato di coloro, che teneri delle arti, o tolsero a trattare 
distesamente de’ precetti e delle regole di esse e delli stru- 
menti loro, e del loro modo dì adoperare, o le cose operate 
da valentissimi artefici per modo ci descrissero, che se pure 
avveniva che i lavori di quelli per ingiuria de’tempi o degli 
uomini patissero qualche cosa o andassero del tutto perduti, 
le descrizioni loro di quel detrimento in qualche modo ci 
ristorassero, e per tal guisa ci conservassero molte e belle 
invenzioni di uomini sagacissimi, che per molti artifizj 
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erano saliti alla gloriosa altezza della perfezione. Nel qual 
novero essendo senza fallo da porre e da commendare con 
eterne laudi i Filostrati, autori delle descrizioni delle pitture 
che furono in Napoli, e Callistrato, espositore delle statue; i 
quali per la loro eccellenza e per la rarità del testo sono di- 
venuti rarissimi e a molti artisti ignorati; io spesse volte 
leggendole, forte meco stesso mi meravigliava, che mai non 
fossero state, per ciò ch’io ne sappia, da alcuno volgarizzate. 
E comecché io non mi sia gran fatto intendente delle arti , 
nè mi credessi da tanto da farne un buon volgarizzamento; 
pure fu tanta in me la voglia di far cosa grata non che 
vantaggiosa agli artisti, che mi studiai il meglio che io sa- 
pessi di volgerle di greco in italiana favella. Conciossiachè 
essendo codesti Filostrati non solo della pittura e della scul- 
tura intendentissimi, ma ancora di tutte le arti che con 
queste due nobilissime vengono ad avere qualche connes- 
sione, di tutte in questi loro libri trattarono, e minutamente 
vennero a spiegare le avvertenze, le considerazioni e i pre- 
cetti , che di per se stessi o dalla viva voce di que’ valentuo- 
mini de’loro tempi impararono. Delle quali arti da principio 
ei dividono i generi , poscia passano a parlare del loro pre- 
gio e della loro antichità; da ultimo vengono a descriverci 
le pittore e le scultore propostesi; e questo fanno con tanta 
vivacità, con tale esattezza e verità, che tu credi trovarti 
presente a quelle immagini, e ti sembra quasi vederle. 

Ma prima di por mano all’opera, stimo bene dire alcuna 
cosa sugli autori di questi scritti e sulle altre loro opere , 
quindi alcun’ altra intorno il mio volgarizzamento. E quanto 
alle opere di tali autori, cioè dei Filostrali, che sono finora 
conosciute, queste sono la Vita di Apollonio Tianese, le Vite 
de’ SofUli, gli Eroici, le Lettere amatorie, e le nostre Im- 
magini. Di Callistrato non v’ ha che la descrizione di alcune 
statue. Quanto agli autori di questi scritti , cioè delle Imma- 
gini, omessi i diversi, anzi contrarj pareri che tennero uo- 
mini dotti, e in primo luogo Giovanni Gionson, Giovanni 
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Meursio, e Nano Tillcmont, diremo * che Ire Fiioslrati con 
Oleario vogliamo noi stabilire. Il primo è il figlio di Vero , 
che potè toccare l’ impero di Severo , e per un mal inteso 
luogo di Suida si rirerisce volgarmente al tempo Neroniano. 
L’altro è il suo figlio, che verso il principio dell’impero di 
Severo ascoltò ancora i sofisti; verso il fine, fatto adulto e 
chiamato nella corte della imperatrice Giulia, dettò la Storta 
diApollonio; poscia circa il tempo di Alessandro scrisse la Sto- 
rio dei Sofisti, gli Eroici, le Immagini prime, e le Epistole , 
tra le quali è la XXIII a Giulia imperatrice, che a niuno 
puoi attribuire meglio che al secondo Filostrato; perocché 
quella scritta ad Aspasio non è sua; ma suoi sono gli epi- 
grammi, de’ quali il solo che resta dei molti l’abbiamo nel- 
r Oleario. Nè qui tocchiamo dei suoi scritti inediti, dei quali 
altri a lungo. 11 terzo, in ultimo, è figlio di Nerviano, figlio di 
sorella del secondo, che, avendo Caracalla il reggimento delle 
cose, avea ventidue anni, ed è nominato sovente dallo zio 
nella Vita dei Sofisti: del quale ci restano oggi le Immagini 
che nell’edizione dell’Oleario hanno il secondo luogo, e 
l’epistola sul modo di scrivere epistole, colla quale si scaglia 
contro Aspasio. 

Queste ed altre cose molte sono a lungo riferite dal- 
l’ Oleario, delle quali, dovendo io trattare dei Filostrati, ho 
voluto dare un sunto a chi ne fosse digiuno , riportando ì 
suoi stessi argomenti e quasi le sue stesse parole: ora egli 
è tempo di favellare del mio volgarizzamento. 

E ()er parlare di questo, io dirò che non ho cessato fa- 
tica per fare che questo fosse meno meschino che per me si 
potesse; e avendolo prima fatto sull’Oleario per mio stadio, 
e non con consiglio di pubblicarlo, non appena questo mi 
venne in animo, che ho dovuto farlo quasi di nuovo dopo 

* Quivi l’Autore discute doltameule c copiosamente le varie senteoae degli 
eruditi intorno t Filostratij ma per essere silTaUe quistiooi alla portata di pochi, 
abitiamo stimato opportuno di ometterle. Chi amasse di leggerle, veda l’editione 
romana del 1828 , a carte xiit. 
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vedala l’ edizione colle note di Jacobs e di Welker: tanta è 
la varietà che passa dall’un testo all’ altro, e tante sono le 
congetture e le note di quei dottissimi Alemanni sopra quel 
guastissimo testo. E guai a me se avessi dovuto fidarmi nel- 
r Oleario; chè posso ben dire che non vi fu pittura, o a me- 
glio diro non vi fu linea, ove io non dovessi mutare le cin- 
que e le sei lezioni alla volta. Cosicché io prego caldamente 
i miei leggitori, o chiunque vorrà esaminare questa mia 
fatica, a volersi ricordare che questo volgarizzamento 6 fatto 
sulla anzidetta edizione, e a non volermi condannare d’ine- 
sattezza se non dopo averla diligentemente raifrontala. £ 
cosi avessi io più a lungo potuto sostenere la noia di questo 
mio lavoro; chè avrei anche dato le varianti lezioni le più 
notabili, le quali inducono grande diversità dalla edizione di 
Welker a quella dell’ Oleario. 

Ma oltre che queste già sono stampale, e però è dato a 
chicchessia il vederle, credei che queste potessero meno esser 
grate agli artisti (i quali anziché il bello delle parole guar- 
dano piuttosto al bello delle cose descritte) che non alcune 
note filologiche, le quali in parte estimai bene di estrarre 
dall’ Oleario, e farne dono ai medesimi artisti. Quanto ai 
dotti, i quali sono ugualmente curiosi dello parole che delle 
cose, avranno anche essi le varianti lezioni, le quali mi pro- 
pongo dare in fine dell’opera;' ma queste saranno tratte dai 
codici Vaticani; le quali nè Jacobs né Welker aveva vedute, 
né sono ancora stampale; fra le quali v’ ha due linee del 
tutto nuove ed inedite nelle corrottissime Statue di CalU- 
ttrato. Perocché Jacobs e W’elker consultarono solamente i 
mss. di Monaco e di Parigi. 

Questo è quello che io ho fatto sopra i Filoslrali, i quali 
avrei ancora voluto ornare di rami fatti fare da valenti ar- 
tefici, e migliori che quelli non sono della edizione francese 
di Biagio Vigener. 

* Quote Varianti per le già dette ragioni si tono omesse nella presente edi- 

alone. 


OicjilL^edby Coogle 



142 


LE IMMAGINI DEI ntOSTRATI EC. 


Ma prima di por fine a questa mia diceria, io non vo’ 
mancare di fare onorevole ricordanza di alcuni miei amici, 
ai quali talvolta io ho letto alcuni brani di queste Im- 
magini. 

E primamente come nel mio animo cosi in questi scritti 
avrà il primo luogo il dottissimo ellenista francese Filippo 
Lebas, che scelto da sua maestà la regina Ortensia a mae- 
stro del suo Aglio Luigi (il quale io nomino a cagione di 
onore), io ho conosciuto qui in Roma , e stretto con lui vin- 
colo di amicizia, mi fu compagno in molti studj fatti alla Va- 
ticana Biblioteca. 

Costui, come valentissimo eh’ egli è nelja diplomatica, a 
cui dedicavasi nelle ore che gli restavano di ozio frugando 
le romane biblioteche; porse aiuto alla mia poca pazienza 
nel collazionare i codici, e mi alleggerì molto la noia in sif- 
fatto lavoro, collazionandomi una gran parte delle varianti 
le quali nel One io presento ai lettori. 

Cosi questi miei scritti nella bella Parigi a lui giugnes- 
sero, che gli sarebbero testimoni della mia amicizia e ri- 
conoscenza, la quale gli sarà anche dovuta da tutta la re- 
pubblica letteraria, se un giorno Analmente pubblicherà i 
suoi lavori sopra Giuliano e sugli erotici greci, non che 
molte cose inedite trovate nelle romane biblioteche. 

Di due altri miei amici io vo’ fare onorevole menzione. 
Il primo de’ quali egli è Cesare Valentino Pcrrone , giovine 
di elevati spiriti e di grandi speranze, e grande raccoglitore 
di libri, il quale laureato in ambe leggi qui in Roma, tornò 
non ha guari nella reai Torino sua patria, e patria dei Bou- 
cheron, dei Peyron, del Cridis e del Grassi, coi quali per avi- 
dità di sapere tutto giorno egli usa, certamente non indegno 
della loro dimestichezza, e coltivando con tanto onore le 
scienze politiche e morali, non trascura gli ameni studj delle 
lettere e delle arti. 

E già si lavorano in marmo a sue spese qui in Roma 
tre busti alla memoria di tre grandi luminari del Piemonte, 
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io dico del Botta, di Lagrangia, e d’Alfìeri, da lui allogati al 
valentissimo artefice Fuseri. 

L’ altro di questi è Gaetano Bartorclli , il quale dotato 
di sano intendimento, di molta istruzione, ed espertissimo 
nei pubblici affari, fu sempre caro ai primi nostri letterati, 
ed ora in Montescudolo suo luogo natio , piccola terra della 
colta e popolosa Romagna, alleggerisce la sua cecità con la 
memoria dei passati studj , e con la contemplazione di quel 
bello, che solo con l’ intelletto si vede. De’ quali tutti, quan- 
tunque da me lontani, cosi fosse eterna, come affezionata ne 
sarà in me la memoria. 

Nel resto, comunque e’siasi questo volgarizzamento, che 
forse non avrà altro pregio se non d’ essere il primo , io 
spero che voi, o artefici, me ne vorrete saper buon grado ; 
e profittando delle mie descrizioni, vorrete dietro esse rifare 
molte di quelle immagini, non altramente che già fu fatto 
del Giove Olimpico, dell’Arca di Cipselo di Quatremère de 
Quincy; e di tante e tante cose di Pausania. Abbiatevi dun- 
que queste mie fatiche; valetevene, e state con Dio. 
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Chiunqae non ama l’ arte del dipingere fa ingiuria alla 
verità ed alla poesia; imperocché l’ intendimento di ambe- 
due queste arti è di rappresentare le forme e le gesta degli 
eroi. ' £ pare che colui non abbia in pregio la misurata ed 
esatta corrispondenza delle parti , * per la quale quest’ arte 
medesima giugne a toccare una sublime ragione ’ di bello e 
di perfetto. Chi volesse poi parlare a modo de’ sofisti, ella 
è quest’ arte invenzione degl’lddii, tanto per le bellezze che 
veggiamo nella terra con coi le stagioni dipingono i prati , 
come per quelle che veggonsi nel cielo. * Che se alcuno 
amasse più addentro cercare la origine della medesima , ei 
troverebbe essere la imitazione un trovato antichissimo stret- 
tamente unito quant’ altro mai alla natura nostra. Sapienti 
uomini ritrovaron quest’ arte, e una parte di essa la noma- 
rono dipintura , un’ altra la nomarono plastica : imperocché 


* ("e? jil) Delti relaiione dell’arte poetica con la pittorica molti antichi 
ne hanno trattato, fra i quali Oraiio e Plutarco) e fra i nostri con grande in- 
gegno ed erudiaione ne trattò Francesco Giunio nell’opera intorno la Pillura 
degli antichi. Uh. 1, cap. i. È da vedere aneora il sopraccitato Bocttigero, Del- 
t Archeologia della pittura. 

* (Zu/s^erpiav) Non habet halinum nomen ty^mmetria , tetta Plinio, 

lib. vm. 

I Gravissimo errore di Oleario, che Jia'yof spiegò il discorso^ e non il bello 
intrinseco , e la ragione , di cui qui trattasi. 

* Si può riferire agli astri che sono nel cielo. Di Orione Deciso da un 
morso d’uno scorpione, parlano gli Scolii tWOdiss., I, v. lil. Gli Dei avendo 
pietà di lui, lo dipinsero cogli astri nel cielo insieme eolio scorpione. Non so che 
rosa intenda Oleario delle nuvole, e della loro 6gura. 

PfSS*ri, 9csdSori, AvcfctSviSi. — 1. 13 
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il rorinarc ' o il modellare in sostanze molli, e il derivarne 
quindi le forme in bronzo, e i modi, con cui si lavora la 
pietra Ligdina, o la Paria, o anche l’avorio, e a mio cre- 
dere lo stesso incidere in pietra dura, non è altro che pla- 
stica. ' E la pittura si compone di colori: imperò non ti dà 
solamente i colori; che anzi da questo solo principio molle 
altre cose inventa sottilmente, più che non fanno le altre 
arti da molli principj. Cosi essa ti fa vedere le ombre, e co- 
nosce e prende gli aspetti degli uomini, altro aspetto dan- 
done al furibondo, altro all’ addoloralo, altro al festevole e 
lieto. Il plastico scultore non può certamente imitare i lumi 
degli occhi come essi sono: laddove la dipintura sa ritrarre 
co’ suoi artifìcj c lo sguardo graziosamente vivace, ed il ci- 
lestro ed il nero. E mette a sua posta la chioma bionda , ^ 
la rossa, e la rilucente, il color delle vesti, delle armi , le 
camere, le case, i boschi , le montagne, le fonti, e l’aere 
stesso che circonda tutte le cose. Per quali uomini poi que- 
st’ arte sia venuta in eccellenza, e quali re, e quali città 
l’abbiano favorita, è stato detto da altri, non che da Ari- 
stodemo di Caria, * il quale per quattro anni io tenni a mio 
ospite, ’ volendo seco lui disputare intorno la pittura : cbè 
questi seguiva nel dipingere la scuola di Eumelo , ^ e l’ ar- 
ricchiva di maggior leggiadria. Ma noi non parleremo nè 


' Intende di quell’arte ron la quale si Turma qualche cosa o di argilla o di 
gesso, perclib qucslo c propriamente il Tr/arrsiv. 

2 Molto accuratamente si dividono le parti di quest’arte, cioè auTO ro 
TrXarrctv , 1* arte di Prometeo, che adopera la terra ; la statuaria , e la scultura , 
e l’incisione delle gemme, rt yXj^ix’4, 

5 (Eav^v) ///<e omnes spccits flavi co/oriSj aut acueates euntj et incen~ 
denlts quasi aut cum colare albo misetntes aul ni^ro infuscantes, Gellio, P^’ott. 
Au., XI, 28. 

^ Intorno a questo Aristodemo veggasi Vossio, che ne parla al proposito 
di questo stesso luogo di Filostrato nell’ opera sugli storici greci, e Francesco 
Giunio, Delta Pittura degli antichi. Uh. Il, pag. 55. 

3 Credo clic Filostrato voglia dire che egli riceve in casa sua Aristodemo 
per (|uallro anni, c non che si recò in casa di Aristodemo in Caria, e fu da lui 
ricevuto per ospite, come intende Oleario $ e male, come io penso. 

^ Il nostro autore, nelle Vite de* Sofisti, Uh. V, pag. 570, fa meniionr di 
un’Elcna nel foro romano dipinta da Eumrlo, nc altronde che da questo luogo 
dovette esser cognito questo pittore a Giuuio, ed a 'Winkelmann, tom. VI, 1 , 
pag. 328. 
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de’ pittori, nè delia loro storia, ma si delle immagini che 
offre l’arte pittorica: le quali abbiamo fatto soggetto di fa- 
vellare coi giovani, affinchè apparino a ben parlare, e ciò 
che v’ ha di buono in siffatte cose conoscano. E 1’ occasione 
di questo sermoneggiare fu per me tale. Si facevano in Na- 
poli giuochi solenni. ‘ Questa città è in Italia; e gli abitanti 
sono greci di origine, ed assai colti: il perchè grecizzano 
ancora negli studj delle arti liberali. Ivi io mi era proposto 
di non declamare in pubblico, avvegnaché me ne facessero 
continue istanze i giovani che usavano alla casa del mio 
ospite. Ed abitava fuori le mura in un sobborgo, che guarda 
il mare, nel quale era un tal portico, rivolto al vento zeffiro, 
costruito, se ben mi ricordo, sopra quattro o cinque solai, 
che accennava al mare Tirreno: il quale era vagamente 
adorno di quelle pietre, che più il lusso commenda, c più 
di pitture, sendo in quello incastrate alcune tavole, ’ le quali 

* Il nostro autore dice aver fatto ciò al tempo di un certame celebrato a 
Napoli. Che non gionaslico ma declamatorio fosse questo cfrt.*ime opina Mazo- 
chio nella Dis.tert. de Ctithcd. Nenp», pag. 102} perocché i certami ginnastici 
ivi con tanto splendore solili a celebrarsi sotto i primi Cesari pare che cessassero 
sotto gli Antonini. D*altro parere mostrandosi Ignarra, della Palestra IVapolit.^ 
Pari, il, 5, pag. 2^2 scg., dice che non potè e.ssere altro certame, che quel cele- 
berrimo ginnastico memor.'ito da tanti scrittori; laddove di questo declamatorio 
tenuto nella stessa citta ninno ne fa menzione. Ma siccome quei certami ginna- 
stici cessarono sotto i primi Antonini, Ignarra crede che lo scritture delle Imma» 
^ini abbia vissuto innanzi quel tempo, e seguendo Meursio, riferisce la dcscri- 
sioiie di quelle tavole al Filosirato più antico, che Suida dice es.serc stato sotto 
Nerone. 

^ Non erano dunque muri dipinti, ma tavole inserite al muro , e raccolte 
da ogni banda. Egli era usaiita di racchiudere tavole dipinte nelle pareli de* por- 
tici , e queste erano ancora nei giiin.isj , c nelle accademie contigue alle biblio- 
teche, per ricreare Panitnodi chi passeggiava e disputava. Erano ancora ne* por- 
tici, e privali e pubblici, le .rc/fo/rr^o come i Greci e nei portici di Ottavia 

si ricorda da Plinio, lib. XXXVI, p.ig. 27, una scuola in cui crino dipinti nelle 
tavole l’Esionc d’Antifilo c Alessandro c Filippo con Minerva, c nel portico di 
Filippo, Cadmo ed Europa , tutto di inano di Antifilo. Cosi ancora si ricordano 
Degli stessi portici le tavole di Zeusi, di Cefissodoro, di Pausia , c di Teodoro. 
Queste sono parole di Heyne negli Opusc. Accad., lom. V, pag. 15, num. 1. 
Ee pitture di Poiignoto io Atene nel Pecile, che fossero inca.slrate al muro appa- 
risce ancora da un lungo di Siiiesio, Ep. CXXXV, pag. 272. B., di cui benis- 
simo usò Boeltigero neIl*/^rc7/eo/o^. della pittura^ pag. 280 seg. Aggiungi Pli- 
nio, XXXV, 10: Augu.sius in curia quoque, quam in comitio consrerahatt 
ditas labulas impressit porteti. 
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a mio credere non senza sollecitadine erano state raccolte; 
perocché in esse si ravvisava l’ arte cospicua di moltissimi 
dipintori. Ed avendo io di per me stesso già fermo nell’animo 
di commendare queste pitture colla favella, a ciò viemmag- 
giormente ancora fui stimolato dal piccolo figlio del mio 
ospite; che toccava allora il decimo anno, e bramoso di ascol- 
tare e di apparare, fiso riguardava me, che contemplava 
quelle pitture, e mi pregava che le interpretassi. Laonde, 
acciocché ei non dubitasse del mio buon volere. Cosi sia, io 
dissi, e farò queste cose argomento del mio ragionare, come 
prima i giovani a noi si recheranno. Di che, sondo essi ve- 
nuti, il fanciullo, io dissi, proponga, e sia a lui dedicata la 
cura ch’io porrò in questo mio sermone: e voi seguitate 
non pure per darmi ascolto, ma sì per dimandare, se alcuna 
cosa in modo meno chiaro noi spiegheremo. 
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I. 

Lo Scamandro.* 

E a cominciare da questa tavola, sai tu, o garzone, che 
queste sono cose omeriche, o forse lo ignori? Perocché cer- 
tamente ti farà maraviglia come il fuoco possa stare nel- 
r acqua. Esaminiamo pertanto donde ciò nasca: e per un 
poco rivolgi l’occhio da queste immagini, finché avremo 
considerato da quali cose é tolta la dipintura. Tu sai a che 
intenda l’ Iliade , ove Omero pinge Achille crucciato a ca- 
gione di Patroclo, e gl’Iddii che sorgono a scambievoli guer- 
re. Ora di tutto che s’ appartiene alle pugne degli altri Dei 
nulla offre la pittura: ma si offre Vulcano, che forte e vio- 
lento si caccia nello Scamandro. Riguarda ora di nuovo la 
tavola, che tutto é tolto da quel poema. Vedi quell’alta città: 
queste sono le mura di Troia: questo é il campo, ed é vasto 
a tale, che basta a porre a fronte l’Asia con l’Europa: e di 
questo fuoco parte ne inonda il campo, e parte ne occupa le 

^ (Ixa/Aocv^po^) Il fiume Scamandro unitosi agli Dei cbe pugnavano per 
Troia» sommerge Achille, che dopo la morte di Patroclo ferocemente inseguiva i 
Troiani» e volendolo sconfortare dall’impresa lo reca io pericolo di vita. Giu* 
none» nemica ai Troiani, lo soccorre, e impetra dal suo figlio di rafiVenare col 
fuoco il fiume insolente. Vedi Omero, Jiiade, XV, v. 330 seg. Di qui ancora Lu* 
ciano tolse l’argomento del dialogo che è fra il Santo (cb’è lo Scamandro) e il 
mare. Questa pittura dunque appreseota lo Scamandro bruciato da Vulcano. 

13* 
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rive del fiume di modo che non vi sono più alberi ; * ma il 
fuoco eh’ è attorno a Vulcano si apprende anche alle acque: 
e se ne duole il fiume, e supplichevole scongiura Vulcano 
ad allontanamelo. Ma il fiume non è dipinto con la chioma 
perchè è bruciata: e non si vede che Vulcano è zoppo, dac- 
ché egli corre: e il chiarore del fuoco non è biondo, nè del 
suo solilo aspetto, ma di colore aureo, * e pressoché simile 
allo splendore del sole : nè queste cose tu le trovi in 
Omero. * 


II. 

Cornai 

II genio Como, da cui hanno i mortali il darsi buon 
tempo, stà presso le porte d’ una camera nuziale, che, come 
io credo, sono dorate; poiché è malagevole discernere co- 
desto colore per la notte, che non è dipinta in persona, ma 
viene espressa dalle sue tenebre. La magnificenza del vesti- 
bolo fa fede che sposi ricchi di fortuna sono in questo ta- 
lamo. E viene Como giovane ai giovani, tenero, impubere, 
dormendo ritto in piedi per l’ebrietà: e dorme il capo al 
petto appoggiato, talché nulla appare del collo, e con la si- 
nistra sostiene uno spiedo da caccia: ma la mano che crede 
di averlo stretto a poco a poco lenta si apre; né egli se ne 

* ( Q; jJLrixiri ayr . Sé'jSp.) Allude a quel dello di Giunone a Vulcano. 
Iliad. V. 538, AeJjSea y.ai eie. : 

f. in del ^Qto 

Lungo il taargo Ir piatile iacearriarì. 

Fa che avvampi egli atrtao, e non laaeiarli 
Nò prr minacce »r prr dolci preghi 
Svolger dairopra uè allentar la foraa 
S’ io non tcn porga eoo un grido il argno : 

Frena allora gl* incvndj e ti ritira. 

* {Xp\JU 0 tt$. xac Come quello che era acceso per TÌrlù divioax 

perocché tulle ie cose drgii Dei sodo d*oro. la casa, la chioma e la barba stessa* 

3 (O'Jxt Tc Ofxr,po\i) Cioè queste cose non sono lolle da Omero, ma pro- 
prie del pittore. 

^ La pittura stessa qui sembrerebbe richiedere che Kù/io^si spiegasse ittrba 
comessantiumj il signiGcato della qual voce fu osservato da Budeo, e nel mede- 
simo si usa dal nostro autore più sotto nel Bosforoj (n'* XII). Ma siccoma in 
questa Tavola si dà la figura del dio Como, e si fa principio dalla sua deliocaziooe» 
non si vuole qui riformare I* antica spiegazione. 
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avvede; come incontra sovente nel primo sonno, quando 
vinto dalla sua dolcezza il nostro pensiero si fa dimentico 
di quelle cose alle quali intendeva. Ed anche la fiaccola , 
ch’ha nella destra, sembra fuggirgli di mano per la langui- 
dezza che il sonno gli reca. Tuttavia Como, temendo che il 
fuoco si apprenda alla gamba, sovrappone la tibia manca 
alla destra, e trasporta la face alla parte sinistra, allonta- 
nando la mano dal prominente ginocchio per rimuovere il 
vapore del fuoco. Certo fa di mestieri che i pittori rappre- 
sentino la faccia di coloro che sono belli della persona, per- 
chè senza questo le pitture sono quasi cieche; ma qui non ò 
necessario che Como sia molto veduto nel volto: ' e se egli 
abbassa la testa, e si fa ombra del capo, con ciò vuol mo- 
strare, siccome pare, che quelli che in questa età si danno 
buon tempo non senza velarsi il volto devono farlo. Ma le 
altre parti del corpo esattamente tutte vengono espresse , 
mercè della face che le rischiara, e in luce le pone: e il serto 
di rose si merita lode, ma non per la sua forma, chè non ò 
cosa diflicile l’ oflrire alla vista immagini di fiori di color 
giallo e ceruleo, ma vuoisi commendare la mollezza e la 
freschezza della corona: e parimente lodo l’aspetto rugia- 
doso delie rose, che ei pare che mettano odore. Ma dopo 
Como che altro resta della gozzoviglia? che altro se non 
persone che si abbandonano alla voluttà? Che 1 non giugno 
alle tue orecchie il suono dei crotali, lo strepito acuto dei 
flauti, e un confuso rumore? Vedi, splendono ancora le lam- 
pane, che fanno che i gozzoviglianti veggano ciò che hanno 
dinanzi ai piedi e che noi non siamo per loro veduti; e tri- 
pudia con loro una gran turba di uomini ai quali si aggiun- 
gono le donne, cd hanno tutti gli stessi calzari, * c si cinge 
ciascuno contro il suo costume: chè la gozzoviglia concede 
alla donna il fare da uomo, e all’uomo l’indossare la stuoia 

^ (^y| 9:7rS|S(/.a). ) In grazia del pudore che conviene ad un giovane. R 
questo era ricevuto dall' uso, che i giovani ^ovTe;) a faccia coperta corres* 

sero colle faci, come qui si rappresenta Como. 

^ xoivoy) Perocché erano differenti i calzari donneschi dai vi- 

rili, Poli., lib. VII , cap. : idra tuv */uvacx&)V uTTod^^jUtara Trip^ixa. I cal- 
zari di donna erano di bianco colore; e in questo crede che fossero diversi dai 
virili Giuseppe Lorenzi, Intorno ie cose %estiariej cap. 5. 
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donnesca, e il camminare donnescamente: le corone non 
sono più floride , e la loro freschezza è illanguidita , essen- 
doché turbate dal movimento di quei che qua e là dìscor- 
reano furono spesso colla mano ricomposte sulle loro teste: 
chè l’ingenuo aspetto de’ fiori rifluta la mano, come quella 
che innanzi tempo li rende appassiti. £ la dipintura imita 
eziandio un certo plauso , da cui specialmente quei piaceri 
devono essere accompagnati : ond’ è che colla destra ristretti 
i diti percuotono la sinistra nella sua cavità , acciocché le 
mani ancora percosse risuonino insieme a modo di cem- 
bali. 


III. 

Le Favole. 

Le favole si recano ad Esopo come amanti di lui, che 
principalmente ne fece un di la sua cura. Perocché ad Omero 
ancora piacque la favola e ad Esiodo, ‘e ad Archiloco, che 
ne osò nei versi contro Licambe:*ma nulla delle umane 
cose fu proposto da Esopo se non sotto il velame delle fa- 
vole: e a metter la ragione nel suo pieno lume egli ha dato 
il ragionare agli animali: e cosi abbatte l’avarizia, e di- 
strugge la contumelia e la fraude; e per questo egli ado- 
pra come attori o il leone o la volpe o il cavallo: né per 
dio si stà muta la testuggine; e da queste cose i fanciulli 
si addottrinano nei particolari di questa vita. Le favole dun- 
que sendo in pregio per beneficenza di Esopo, alle soglie 
del sapiente si accostano per rimeritarlo di tal beneficio, 
ornandolo di bende e coronandolo di fiori. Ed egli, siccome 
pare, stà componendo alcuna favola: e di ciò il riso della 
bocca e i suoi occhi 'rivolti a terra ne fanno fede. Certa- 
mente conobbe il pittore che la invenzione delle favole ri- 

* (Hics^m) Certo, di qualunque epopea , come in genere di qualaivogUa 
poema, il principio, e quali l’anima, è la favola. Aristol., éeUa Poti., cap. C. 

* (Auxsc/(6>iy) h noto il fatto di Licambe, cui insieme colle 6glie Archi- 
loco riduate ad uccideni, vcndicandoai co’ suoi giambi delU ripulsa da loro 
avuta. 
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chiede una niente libera ; e saggiamente la pittura presenta 
gli stessi animali che agiscono nelle favole. Perché dando 
alle bestie alcuna cosa della natura umana, le rappresenta 
che formano un coro intorno ad Esopo delineandole a te- 
nore della sua scena. E la volpe é dipinta capo del coro; pe- 
rocché Esopo di lei si serve come di ministra nella più parte 
degli argomenti, siccome di Davo usano ì comici. 


IV. 

Meneceo. ' 


Ecco qui l’assedio di Tebe:* ecco le mura che hanno 
sette porte :* questo é l’esercito di Polinice, figlio di Edipo: 
perché io veggo sette coorti;* e ad esse si avvicina il vate 

I L’argomento di questa Tavola differisce molto dagli assedj ed espugna- 
aioni di città, le quali da scultori e pittori antichi in non piccol numero, dallo 
•cudo d'Achille io poi fico agli ultimi secoli, sappiamo essere state rappresentale. 
Perl'espugnasione dell'Ecalia fu chiaro, a testimooianxa dì Plinio, Ctesidcmo pit- 
tore. All'assedio di Tebe appartengono ancora i bassirtlievi etruschi in Dempste- 
ro, JEtrttr, Hegal,i lib. XXtl, 2; e Micali, Storia d* Italia^ tav. 30>31, e molti 
altri che nelle cittk d’Elruria dice aver veduti il dottissimo llhden , Veher dio 
Todlen Kisten Ter. alter Etrtuher in Commentata Academice BeroHnensiSy 
degli anni 1816-1817, pag. 33; e due fatti da romani artefici, che sono io Roma 
nella villa Parafili, non ancora publicati, de’ quali l'uno presenta gli Argivi op- 
pressi, Capaneo, Anfiarao e gli altri cinque duci dogli Argivi, e alla destra Poli- 
nice morto, con le sorelle ; alla sinistra Tiresia e Creonte che altercano sulla se- 
poltura di Polinice: l’altro presenta la città espugnata e gli abitanti che vanno 
esuli. 

^ Meneceo, figlio di Creonte, malgrado del padre muore per comando del- 
l'oracolo, che avea detto non potersi Tebe in altro modo che colla sua morte li- 
berar dall* assedio di che 1* avea cinta Polinice con gli Argivi, privato d’uoa parte 
de) regno dal fratello Eteocle. Il soggetto della pittura lo dà Euripide nelle Fenisse. 

^ (sTTrocTnJàov) I nomi delle sette porte gli hai in PausanU nei Beatici^ 
p»g- S24. Diversamente Igino, fav. LXIX. 

^ (et yap àó^ot STrra) Creonte presso Euripide, v. 74i seg.: 

Ettc avopoe; aurei; ^a?iv, ea;nxouff syoa. 

Ao'xwv avaeeaiv STtra' itpomtiloQou TruAai;. 

Quindi una tragedia d'Eschilo «li questo argomento intitolata i sette a Tebe. 
Quei sette duci sono nominati diligentemente da Euripide, I. c., v. 120 segg., e 
un po' diversamente presso Escbilo nei sette a Tebe, v. 383. 
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Anfìarao, ' come consapevole di ciò che dee loro avvenire. 
£ gli altri duci temono di questo, e perciò levano a Giove 
le mani. Ma Capanco guarda le mura, e osserva i bastioni, 
come quelli che si possono espugnare colle scale.- Nulla però 
si gitta ancora dai merli; perchè i Tebani indugiano ^ alcun 
poco innanzi d’ incominciare la pugna. Ed è bella l’ arte 
del dipintore: perchè figurando gli armati intorno le mura, 
dei primi dà a vedere tutta la persona, dipinge gli altri fino 
alle gambe, altri ne mostra per metà, d’altri lascia appa- 
rire solamente il petto, la testa e il cimiero, di quelli final- 
mente la sommità sola dell’asta. E questo è, o fanciullo, os- 
servare la prospettiva. * Perchè è mestieri che gli armati a 
poco a poco spariscano c si tolgano agli occhi in ragione 
della lontananza in cui sono. E neppure a Tebe manca la 
sentenza dell’oracolo: chè Tiresia “ protTerisce ciò che si ap- 
partiene a Meneceo figlio di Creonte; ed è che ucciso lui alla 
spelonca del drago, la città sarà libera. E muore costui 
senza saputa ^ del padre suo , da compassionarsi certo per la 
sua età, ma da predicarsi beato per la fortezza dell’animo. 


^ (kfJ.fttipcf.Oi) li vate Anfìarao, che conoscendo di dover morire presso 
Tebe, tuitavìa fu costretlo seguitare Adrasto e gli Argivi, scoperto per tradi- 
mento della moglie Eripile. Vedi Barth. alla Tebaidc di Stazio, lib. Vili. 

3 xXt/za/t oé^Cdra;) L’oppugnazione colle scale dicesi trovata da Ca- 
paneo in quell’assedio. Vedi Vpgezio, lib. IV. E a ciò riguardano quei versi di 
Euripide su Capanco nelle Ffnisse^ v. tS8: 

E/.sivo; sTTrà izpo's^v.^tti Tex/xatpsTai 
n jp*/wv, avwTS xat xarw nlxfì /zsrpwv. 

3 (oxvo'Jvre^) Come quei che sapevano che Polinice a ragione ripetea la 
parte del suo regno, e amavano meglio di comporre amichevolinetile questa guer- 
ra, nel modo che Euripide dimostra tentala una concordia fra luì ed Eteocle. 

^ Heyne ha osservati» che questo luogo riguarda la prospettiva lineare ed 
ottica degli antichi di coi disputò Boettigero , Hochteitj 20, e 

ntW Àrcheoìoffia della pìtturaj pag. 3t0. 

5 (ovdi ai ^//3at ajuavr.) Siccome avea detto che gU Argivi nell’assedio 
aveano menato seco loro Anfìarao, cosi dice che neppure Tebe era priva di va- 
tirinatore. 

® (XC^jtO'j yap Tt 0 Tsipea. etc.) Vedi su ciò l’atto 111 della tragedia 
d'Euripide, da cui e tolta que.sla pittura. 

^ («v0a vj opax.) Vedi Euripide nel 1. c., v. 938 seg. 

^ (^afì&ìv rdv Trarspa) PcrocchcCreonle, padre di Meneceo, amava meglio 
che perisse Tel>e, che il fìglio. 
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Perchè, guarda qui che cosa ha fatto il pittore: ha dipinto 
un giovanetto non codardo nè lussurioso, ma magnanimo e 
spirante la palestra, con quel colore che sogliono avere i 
neri, ' i quali commenda il figlio di Aristone.’ Lo ha poi for- 
nito di un petto grande, e di lati e di natiche e di cosce 
proporzionate quant’altre mai. Ed ha eziandio omeri musco- 
losi, ed alta la cervice; ed ha la chioma come chi molle- 
mente non la coltiva. E sta innanzi la spelonca del drago, ’ 
con la spada impugnata, e già se l’ha fìtta nel fianco. Rac- 
cogliamone il sangue, o fanciullo, sottoponendogli il grem- 
bo:* che già egli scorre, e l’anima parte: e or ora la senti- 
rai già gridare: chè le anime ancora son prese dal desiderio 
dei belli della persona, e loro malgrado da essi sen partono: 
e mentre il sangue corre, egli vien meno, e con occhio pla- 
cido e sereno accoglie la morte , sicché pare eh’ ei dorma. 


V. 

Il Nilo. 

I fanciutlini chiamati cubili, nome convenevole alla 
loro statura, scherzano attorno al Nilo: e d’essi il Nilo .som- 
mamente si piace, sì per altre cagioni, come specialmente 
perchè annunziano con quanta copia profonde agli Egizj le 
sue acque.® A Ini dunque si appressano, e quasi dall'acqua 
stessa a lui ne vengono molli e ridenti. Ed io fo ragione che 
abbiano ancora la facoltà della favella. Ed altri si veggono 

* (tÒ>v fiiM^poùiV) Voce di vcuto amatorio, con che si vezzeggiavano le 
amate di color nero. Lucrezio, ìib. VI: ^igrn p.iM^pooi est. Come se dicet>»i 
mellitulaj o melculum, come è in Plauto. 

^ STiaivel 0 Kpi'szo'fQi) Intende di Platone, figlio di Arislooe. 

3 {efii. èt T>) 0/5ax.) Queste cose il pittore le ha lolle dalle Fi- 

nisse ìM Euripide nel principio detrailo V. 

* (os^cd/asOa, co Trai, zò cu/x») Ciò dice perché con tanta diligenza avea 
Parte imitato il sangue che sprizzava, che sembrava che veramente sprizzasse, e 
pero si poteva (|iiasi raccogliere dagli spettatori. 

^ {AiyuTT. TTposxdOyj) Quindi Plinio nella Star. iN'rtl., XXXVI, 7, riferisce 
che il Nilo è dipinto con sedici (igU ( o questi a lui sono i pigmei) che gli scher- 
zano attorno; per i quali sMntcudooo tanti cubiti d’ incremento del fiume. 
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sopra i suoi omeri, altri pendono dai ricci dei suoi capelli, 
altri già dormono sulle sue braccia, ed altri insolentiscono 
nel suo petto : ed egli tanto dal seno quanto dal mezzo delle 
braccia versa fiori su loro, acciocché ne inlessano corone, 
e sotto la sua tutela tutti prcrfumati sovra i fiori si addor- 
mentino. Vedi, questi fanciulli saltano l’uno sull’altro co’si- 
stri ‘ in mano; chè questi sono domestici strumenti di quel 
fiume. Ma i coccodrilli e gl’ippopotami, che da taluno si 
pingerebbero in un col Nilo, si stanno ora nel profondo vor- 
tice per non far paura ai fanciulli; e i simboli dell’agricol- 
tura e della navigazione ‘ fanno fede che questo sia il Nilo, 
per queste cose ch’io li dirò. Il Nilo, che fa navigabile 
l’Egitto, fa ancora ch’ei s’abbia una terra fertile, mentre 
inafiia i campi delle sue acque. Nell’Etiopia poi, dond’ei si 
deriva, è preside ad esso un Genio dispensatore,* da cui ne 
son fatte scorrere le acque con misura convenevole alle sta- 
gioni dell’anno. E questi è che tu vedi dipinto siffattamente, 
che lo crederesti colla sua statura toccare il cielo, e col piede 
le fonti del Nilo: con quanta gravità ei china la testa, o 
Nettuno. E il fiume riguarda questo Genio, e prega di avere 
intorno a se molti fanciulli. 


VI. 

Gli Amori,'' 

Ecco qui gli Amori, che raccolgono i pomi: perchè poi 
sieno molli non ti maravigliare: certo questi sono figli delle 

* {atlvTpOii) Che siano i sistri con copiose disserUcioni fu spiegato dai 
dotti: e qui i pigmei si pingono con i .sistri ; perocché Maritano li chiama segni 
nilotici, lili. II, e Servio a\V Eneidej lib. Vili, v. 695, dice che con quelli signi* 
Scavasi il flusso e riflusso del Nilo, 

^ (ffv/ii^oXov) Era ritratto presso il Nilo un timone, simbolo della nautica, 
e alcuni strumenti rustici, le quali cose ora spiega che vogliano dinotare. 

3 (Aai/x.) Del genio preside del Nilo vedi ancora la Vita dì Jpoìlonio, 
lib. VI, cap. 22 et 25, 6n. 

^ Filostrato chiama rettamente figli delle Ninfe gli Amori, che Piatone nel 
Convivio finge che nascano dalla Venere volgare, mentre l’amore che tiegue il 
sommo bene vuoisi avere per figlio della dea Urania. Merita d* esser paragonato 
colla nostra pittura il marmo della villa Albani presso Zo^, tav. 90, l’elegante 
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Ninfe, e governano tutta la specie dei mortali; e sono molli, 
perchè molle sono le cose del cui amore gli uomini sono 
presi. Nè qui discorresi del celeste amore, poiché dicono 
eh’ ei solamente in cielo eserciti cose divine. Forse non senti 
queir odore che viene dall’ orlo? o che sei lardo a sentirlo? 
Sii dunque più pronto con le tue orecchie; perchè nel mezzo 
di questo discorso li sentirai cadere addosso anche i pomi. 
Vedi, questi ordini di piante son posti in dirette fde, nel 
mezzo le quali è libero il camminare, e una tenera erbetta 
cuopre i viali, come quella che può dare anche un letto a 
chi vi si adagia. Nella sommità poi dei rami, aurei pomi e 
rubicondi, e pressoché del colore del sole, chiamano alla 
loro cultura lutto lo sciame degli Amori; i quali hanno d’oro 
le faretre, e d’oro ancora le saette, che vi racchiudono: e 
sgombra di queste, tutta la schiera degli Amori leggiera svo- 
lazza qua e là, avendo appese le saette agli alberi, e depo- 
ste sull’erba le vesti, che fra mille colori hanno tanta e si 
bella varietà: nè portano sulla fronte le corone, essendoché 
la chioma ne faccia le veci. Altri hanno le ali nere , altri 
purpuree, altri dorale, e fanno risonare l’aere di musicali 
concenti. Come sono belli i panieri ove pongonsi i pomil oh 
quanto sardonico I oh quanto smeraldo! oh che vera marga- 
rita è loro attorno! con che maestria son composti! tu li 
crederesti lavoro di Vulcano. Certo gli Amori non avean d’uopo 
che A'ulcano facesse loro le scale per ascendere gli alberi; 
perché essi possono volare in alto tino agli stessi pomi. Ma 
per lasciare di quelli che saltano, e corrono, e dormono, e 


bassorilieyo efesino presso MuntHiucon , lom. Ili, lar. 54, e un altro esistente 
a Roma nel c. I. , toni. I, tav. 62, un gran «aso marmoreo nei vasi candelabri di 
Piranesi, tom. I, tav. 14, 15, ed altri bassirilievi meno ragguardevoli del Museo 
Pio-Clementino e Barberiniano , ove puoi vedere gli Amori dove colle ali , dove 
senza le ali; e nel Supplemento di Montfaucon, tom. 1, tav. 3, ove sono tre fan- 
ciulli a sedere che raccolgono le uve. Altri ne puoi vedere e colle ali e senza le 
ali nelle /inltquitès d'ArleSj tom. XX, e nella Galerie Mythologique di Millin , 
tav. 85. Tre Amori che raccolgono i pomi sono in una gemma presso Malfei e 
Montfaucon, Antiq. expl.j tom. 1, tav. 117, 7, che però non si crede molto ge- 
nuina.—* Questa descrizione forni al Tiziano argomento ad un quadro stupen- 
do, nel quale il concetto di Filostrato era espresso con evidenza maraviglio- 
sa. Il Vasari confusamente lo accenna, ma nel Ridol6 ne c più accurata 
memoria. 

PilSori. Scultori, ArchISoItl. - 1. li 
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godono dei pomi che mangiano, vediamo che cosa signifi- 
chino questi qua. Vedi: que’ quattro Amori più belli sono 
divisi dagli altri: due si tirano i pomi, e due si lanciano a 
vicenda le saette. Nè contuttociò hanno nel volto fiere mi- 
nacce, ma alternativamente si offrono i petti sicché i dardi vi 
si possano infiggere: e questa è una bellissima allegoria. 
Però porgimi orecchio: che se pure io intendo nella mente 
del dipintore, codeste cose, o fanciullo, rappresentano l’ami- 
cizia e l’amor vicendevole. Perchè quelli che scherzano 
co’ pomi fanno cominciamento di amare: che l’uno baciando 
il pomo lo gitta, e l’altro con la curva mano lo riceve, e 
mostra agli atti, che anch’egli lo bacerà, e subito Io respin- 
gerà indietro a chi Io ha mandato: e la coppia de’ saettatori 
fermano l’amore che già incomincia a impadronirsi di loro. E 
dico che quelli scherzano, acciocché s’incominci ad amare, 
e questi lanciano le saette acciocché l’amore non abbia mai 
fine. Ma quelli che hanno attorno una moltitudine di risguar- 
danti, sono mossi a tenzone dal corruccio, e sembrano oc- 
cupati in una lotta. Quale poi sia questa lotta io ti dirò: 
perché tu ciò sollecitamente desideri. E già l’uno é superiore 
all’avversario, e saltando sul suo dorso già stende la mano 
per soffocarlo, e lo stringe colle cosce. Né l’ altro tuttavia si 
dà per vinto, ma ritto si leva sotto di lui, e scioglie la mano 
che lo soffoga, torcendo uno de’ suoi diti; di che viene che 
gli altri non si possono più stringere, nè chiudere: e se ne 
duole colui, il cui dito vien torto, e morde l’orecchio del- 
l’ avversario. La qual cosa gli Amori riguardanti e presenti 
prendono a sdegno, perch’ ei fa male, e pecca contro le 
leggi della lotta, e perciò gli tirano addosso i pomi. Ma non 
lasceremo neppure questa lepre, e anderemo a caccia di lei 
insieme cogli stessi Amori. Questo animale, che sedeva sotto 
gli alberi, e si pasceva dei pomi che cadevano, e molti ne 
lasciava mangiati per metà, ora è cacciato ed atterrito dagli 
Amori: ed altri lo siegue col batter delle mani, altri coi cla- 
mori, altri coir agitar della clamide; altri svolazza su questa 
lepre gridando, altri più da presso coi piedi sieguono le sue 
vestigia. Ed ecco costui che precipita, come quello che si 
vuole scagliare sulla bestia; e la bestia volge altrove il suo 
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corso: altri tende agguati alla gamba della lepre, e quella 
sfugge dalle sue mani quando già l’avea presa: e di questo 
ei si ridono: e ne vedi alcuni caduti da un lato, altri riverso, 
altri boccone, e tutti in vista ed attitudine di tali cui è fug- 
gita la preda; e niuno si studia prenderla colle saette, ma 
viva, siccome vittima a Venere soavissima. Perché tu sai 
ciò che dicesi della lepre, che molto vale nelle cose veneree: 
e dicono della femmina, che allatta i suoi parti, e conti- 
nuando lo stesso latte partorisce un’altra volta, e concepisce 
di nuovo, e in niun tempo si resta dal partorire: e il maschio 
non solamente feconda giusta la natura de’ maschi, ma par- 
torisce ancora contro la sua natura. E credendo gli amanti 
stolti e superstiziosi, che questo animale abbia in se delle 
proprietà amatorie, per mezzo delle magiche arti cercano a 
soddisfare i loro amori. Queste cose però noi le lasciamo ai 
malvagi, e agli indegni d’essere riamati. Ma tu guarda Ve- 
nere, dove ella è posta, e che ha a fare con i pomi. Vedi 
quel sasso cavernoso, donde sgorgano cerulee acque, fresche, 
e che invitano a bere, e si derivano ancora ad irrigare le 
piante? colà guarda Venere, che ivi hanno posto le Ninfe, 
siccome pare, madri degli Amori, e però beate per cosi 
bella prole. E quell’ argenteo specchio, e l’ aurato sandalo, 
e l’ auree fibbie , tutto in somma non senza cagione vi è ap- 
peso: perchè in sua favella dicono a Venere appartenersi, e 
vi è anche un’ iscrizione la quale, come io credo, annunzia 
che queste cose sono doni delle Ninfe. E gli stessi Amori 
recano a lei le primizie dei pomi, e standole intorno la pre- 
gano, che possano sempre godere delle delizie di quell’orto. 

VII. 

Meninone.' 

Ecco qui r esercito di Memnone: già tutti hanno posate 
le armi, ed hanno esposto il loro principe alla pubblica pietà: 

< Vedi di lui alla Vita di ^poUonio^ Ub. VI, cap. 3. Avvi aucbe una de- 
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ed ei, come pare, ha ricevuto una ferita nel petto con un’asta di 
frassino: (chè qui vedendo un campo molto vasto, e padiglio- 
ni, e accampamenti muniti di trincea, e una città fortificata, 
non veggo perch’io non debba credere questi Etiopi, e quella 
Troia.) E quegli che si piange è Memnone, figlio dell’Aurora. 
Questi, appena arrivato per recare aiuto a Troia, dicono che 
fosse ucciso da Pelide, prode esso pure e nulla inferiore a 
lui. Perchè guarda quanto ampiamente giaccia prosteso a 
terra, e quanta sia la bellezza de’ suoi arricciati capelli; i 
quali, come credo, nutriva sacri al fiume Nilo:^ chè gli 
Egizj hanno le foci del Nilo, gli Etiopi le fonti. Guarda la 
forma: che maschio valore si è in quella, tuttoché gli occhi 
languiscano! guarda la lanugine: come si addice all’ età del 
giovinetto che 1’ ha ucciso ! Nè diresti nero Memnone; chè 
in lui vedi brillare lucidissimo il nero colore. Vi sono poi le 
Dive nell’alto del ciclo, e l’.4.urora’ che piange per cagione 
del figlio, e annebbia il sole del tutto, e prega la notte di 
accelerare il suo tempo, e di coprire gli accampamenti, ac- 
ciocché possa sottrarre il suo figlio col consentimento di 
Giove. Ed eccolo di già sottratto: e tu lo vedi nella parte 
estrema della pittura. Ma dove è il sepolcro di Memnone? 
Ei non esiste in alcun luogo; perocché Memnone in nero 
sasso fu tramutato nell’Etiopia: e l’attitudine della persona 
è di uomo che siede. I lineamenti poi di quella pietra sono 
simili a quelli del Memnone qui dipinto: e la statua è tutta 
vestita dei raggi del sole, che percuotendo la bocca di Mem- 
none siccome un plettro, sembra che ne cavi la voce, e con 
questo accorgimento produca una favella che consola l’Au- 
rora. 


scritione della statua di Mcnmone fra le Statue di Gallistrato. Vasi dipioli dì esi- 
mia bellexaa presentauo la monomachia di Memnone e d’ Achille ; e il primo è 
nella coliexione di Millin, tom. I, tav. 19, 22 ; il secondo nel MilUngen , prtm. 
tav, 49; e il terzo, uoa volta Vaticano puhhiicato prima da Dempstero, Monlfau- 
con t d*Hancarvit, è nella ultima edizione Parigina di Duhois Maisouneuve, 
lav. 9. 

* Gli antichi nutrivano la chioma agli iddìi ed ai fiumi, come Aiace alPilisso 
« Achille allo Sperebio. 

S (Tvjy yijiAcpav) Intende dell'Aurora, madre di Memnone. 
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Vili. 

Nettuno, o Aniimone. 

Ti sovverrai, io credo, d’aver letto in Omero* che 
Nettuno movendo da Ega* per mare, tratto per modo che 
sembrava correre sopra la terra, si recò a porgere aiuto agli 
Achivi. Il mare è tranquillo,^ e lo trasporta al di là insieme 
coi cavalli e colle orche; chè anche quelle seguitano Nettuno, 
e gli fanno omaggio, siccome è dipinto in questa Tavola.* 
Ma io penso che presso Omero tu vegga cavalli terrestri;* 
perchè egli vuole che abbiano i piè di bronzo,* e sieno celeri 
e percossi da’ flagelli: laddove in questa Tavola vedi un coc- 
chio tratto da cavalli marini, cerulei come i delfìni, che con 
unghie nuotatrici valgono a solcare la superfìcie dell’acqua. 

* Omero nel 1. c., I/iad. N , v. 17 e seg. 

Ratio apictinsi dall* alpealre vrlta, 

E <Ìian*a4'. Ttrtnae le aeivc e i munti 
.Sotto il pìptie immoriai dell* incedente 
[rato Enoaìgro- Tre p^aaai ei fece, 

E al «piarto ri gìunae alla atta meta Ìb Egr, 

0«r d’ auru-coniaclii in fondo al maro 
Sorgono eccrUi i suol palagi clcrBÌ. 

^ (Àr/Mv) Gratissimo domicilio a Nettuno (come Cipro e Pdfo a Venere, 
ed altri luoghi ad altri Dei), nel quale era ancora priucipalineole venerato. Qui 
poi s’inteode di Ega euhoica, incoiilro alla foce del Cefisso, ove era già il tempio 
di Netluno Egeo. Vedi Slralione, Uh. IX, pag. 405j Esìchio in Ar/. Perocché vi 
SUDO più Eglic, delle quali Stefaiio cd Eustazio Deir//ì<ir/ , 1. c. 

^ (yaà^^vviv ocyei) li senso é che in Omero si rappresentano queste cose. 
Perocché così dice nel v. 27 : 

pagi’ imi gorghi uscHr t hiì d* intorno, 

Cunoftccndu iJ re loi , l' ampie balmn 
Etiiltauu, c prr gioia it uiar ai «plana. 

* (évrav0a) Ove però più ragionevolmente le balene c il mare tranquillo 
sì uniscono coi cavalli marini. 

5 (aiffOavv}) Conferma ciò che ha detto, che i cavalli, coi quali camini- 
niamo per terra, Omero li dà a Nettuno, che va per mare; e dice che questo il 
fanciullo lo può comprendere dagli stessi epiteli omerici, che sono acconci ai ca- 
valli terrestri, e non ai marini. 

6 (jfa)ixÓ7roo«0 Ecco gli epiteti omerici, per cui ò chiaro che dinota i 
ravalli terrestri: 

Qui «muto, i «fiori orocrimti 
r.ri|>edi cttfalli al Cocchio aggiuga. 

If 
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E in Omero ' sembra sdegnarsi Nettuno e crucciarsi con 
Giove, perchè è autore dell’ infausta e caduta sorte de’ Gre- 
ci; laddove in questa Tavola apparisce dipinto con lieta fac- 
cia, ed è preso dal fuoco d’amore. Perocché l’Iddio è tocco 
dell’amore di Amimene,^ figlia di Danao, che viene di fre- 
quente alle acque d’Inaco:* e già egli ne va in traccia, 
ignorando ella ancora d’essere amata. E il timore e la paura 
della fanciulla, e l’aurea urna rovesciata dalle sue mani, di- 
notano Amimone sgomentata, e mostrano eh’ essa dubbia, 
ed ignora a che Nettuno abbandoni il mare. L’oro splende 
attorno a lei già bianca per sua natura, e vi mesce lo splen- 
dore dell’ acqua. 0 fanciullo, lasciamo il luogo alla sposa, 
che già il flutto si curva* e si acconcia alle nozze, azzurro 
ancora e di splendido colore, ma che Nettuno or’ ora il dipin- 
gerà di purpureo. 


IX. 

Le Paludi.^ 

È umido il suolo; ed è ferace di giunchi e di canne, 
che senza cultura sono prodotte dalla fecondità delle paludi: 

* Questo ancora pare che appartenga alla riprensione di 

Omero, che rappresenta gli Dei discordanti insieme, e dissenxienti sulla giustisia 
e sul diritto, e che spesso vengono alle mani; il che negli eroici dal nostro au* 
tore e da altri e stalo frequentemente criticalo. 

^ (À/AU/uiOJVy} ydp) La quale mandata da Danao ad attingere acqua, vo> 
lendo un Satiro farle violenta, invocò l’aiuto di Nettuno, che venuto a soccor* 
rerla ebbe a fare con lei, e poscia le indicò le fonti di Lerna. Vedi Luciao. DtaL 
marin., Apolludoro, ed Igino, e molti altri luoghi d’altri, riuniti dallo Spanhe* 
mio nelIVn/fo a Paliade di Callimaco, v. 50. 

^ (Iva^ou S’intende dell’ Inaco argivo , non dell’epirotico. Vedi 

molte cose presso Spaohemio, nel 1. c., v. 51. 

^ (xUjoroÙTat) Finge che s’innalztno i flutti per formare sotto di loro quasi 
un letto. A meraviglia sono illustrate queste cose da ciò che dice più sotto nel 
Melele Vili del libro 11), ove vedi le noie : il che ha imitatoanche Luciano; 
c manifestamente è tolto da Omero, che io simil guisa parla di Nettuno e di 
Tiro. Ofiiss. A, v. 242. 

S Quale aspetto avessero le pitture delle regioni che sono fra le Tavole di 
Filostrato, lo vediamo da varie pitture ercolanesi e da alcune altre conservale 
merce della fortuna, fra le quali tiene il primo luogo quella data da Winkelmann 
nei Montimenti infditij tav. 208. 
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e vi è dipinta ancora la mirica e il ghiaggiuolo che nascono 
ancora nelle paludi, e vi sono posti attorno dei monti che 
minacciano il cielo, e tutti di vario terreno: chè dove nasce 
il pino tenue è il suolo, argilloso là dove nasce il chiomato 
cipresso. E quelle abeti di che altro sono indizio se non di 
un monte aspro e infecondo? chè quelle non amano nè le 
zolle nè il calore; ed amano perciò di nascere fuori de’ cam- 
pi, come quelle che più facilmente crescono all’ alto. Ed i 
fonti scaturiscono dalle montagne, i quali scorrendo mesco- 
lano le acque, e volgono il campo in una palude, che tutta- 
via non è incolta, nè bruttata di molta sordidezza. La pittura 
rappresenta l’acqua che scorre per quella, imitando la na- 
tura, dottissima maestra di tutte le cose; e si ravvolge in 
giri tortuosi, ove pullula l’apio che serve al nuoto degli uc- 
celli che abitano nelle acque. Perchè guarda come le anitre 
corrano in quelle mandando dalla bocca come da un tubo 
r acqua che hanno bevuta. E che dici della razza delle oche? 
che anch’esse giusta la loro indole sono dipinte; che nuotano 
e galleggiano sulla superficie delle acque. E tu conosci, io 
credo, questi delicati augelli di grande rostro, ritti su lun- 
ghe gambe, ognuno coperto di varie penne: e varj sono i 
loro atteggiamenti : perchè quale sta sopra un sasso or con 
l’ uno or con l’ altro piede, quale rinfresca le penne e le pur- 
ga, quale attinge qualche sorso d’acqua, e guarda in terra 
onde toglierne alcun nutrimento. Che poi i cigni sien tenuti 
a freno dagli Amori non è maraviglia; perocché sono Iddii 
baldanzosctti anziché no, e di molta forza a vessare gli uc- 
celli. Per la qual cosa non tralasciamo per negligenza di 
osservare la corsa, nè l’acqua in che si fa questa corsa; chè 
quest’ acqua è una vaghissima parte della palude, e proviene 
da una fonte che sorge da questo stesso luogo. Nel mezzo 
poi le acque, si muovono gli amaranti, e questi crescono 
dall’ una e dall’ altra parte in soavissime spighe, che imbe- 
vono l’acqua di vivissimi colori: e gli Amori cavalcano at- 
torno a queste sopra uccelli sagri, e colle briglie d’oro, quale 
allargandole, quale traendole a se, quale volgendole, c quale 
tirandole verso la meta: e credi di udirli esortare i cigni, e 
minacciarsi e ingiuriarsi a vicenda; perchè ciò dimostrano 
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nel loro volto. Ed altri gitta a terra il suo vicino, altri lo ha 
gittato, altri di per se scende dall’uccello per lavarsi nell’ip- 
podromo; * e i cigni che più valgono nel canto circondano in 
giro le ripe, sonando, io credo, la tromba marina, come 
quella che conviene ai combattenti. Vedi tu quel giovine 
alato, che dà il segno del canto? Questi è il vento Zeffiro, 
che ispira ai cigni la melodia: ed è dipinto giovine molle e 
venusto, per esser figura dì questo vento. I cigni hanno 
aperte le ale, acciocché sìeno ferite dal vento. Eccoti un 
fiume ancora, ch’esce dalla palude, ampio, biancheggiante 
anziché no per li flutti. A’edi i pastori e i caprari che lo tra- 
passano per mezzo di un ponte. Ma se noi loderemo il dipin- 
tore, sia per le capre che ha ritratte saltanti e lascive, sìa 
per le pecore che tardi camminano quasi impedite dal peso 
dei loro velli; o se loderemo i flauti, e chi usa di questi, 
perchè sonano a bocca stretta, loderemo ciò eh’ è il meno 
della pittura, quello, io voglio dire, che la imitazione ri- 
guarda, e lasceremo di lodare la dottrina e la convenienza 
della pittura. In che dunque è posta questa dottrina? 11 pit- 
tore ha posto sovra il fiume due palme , e con ciò ha espresso 
una bellissima favola di Amore: perocché consapevole egli 
della natura delle palme,^ che si dividono in maschi e in 
femmine, e istruito delle loro nozze, in cui i maschi sposano 
le femmine abbracciandole coi loro rami , e stendendosi 
verso di esse, ha dipinto due palme dell’ uno e dell’ altro 
sesso sulle due rive: e quindi il maschio spinto dall’amore 
si curva e trapassa il fiume; e non potendo aggiungere la 
femmina ancora distante, ricade a terra e striscia a modo dì 
schiavo, facendo di se un ponte sull’acqua, ch’è sicurissimo 
varco ai passaggeri pel ruvido della corteccia. 

I {IttìtoÌ pò jxrji) Chiama in quoslo modo la piscina, pecche gli Amori vi si 
eserciUvano cavalcando i cigni. 

* (^oivixwv Vedi Teofrasto» lili. I, 1 , delle Piante^ cap. 89 j 

Plinio, Star, lih, XIII, se*. 7. 


Digilized by Google 


UBRO PRIMO. 


165 


X. 

Anfione. 

Si dice che la lira, sapiente trovalo,' sia stala dapprima 
per Mercurio formata di due corna, del giogo e della testug- 
gine,* e che dopo averla data ad Apollo® e alle Muse, la 
desse in dono ad Anfìone tebano. Questi, abitando Tebe 
non ancora cinta di mura, dirige il canto alle pietre, ed 
esse concorrono insieme ad ascoltarlo. Questo è quello che 
la pittura ci rappresenta. E, la prima cosa, guarda la lira se 
è dipinta nella sua “vera forma: perchè il corno della lira 
dicono i poeti essere un corno di una capra selvaggia; e di 
questa servesi il musico per la lira, il saettatore per l’arco. 
Guarda queste corna nere fatte a forma di seghe, molto va- 
lide a cozzare. 1 legni di cui abbisogna la lira sono lutti di 
forte bossolo, e senza alcuna asprezza di nodi. E non si vede 
l’avorio in nessuna parte della lira; perchè ancora non era 
nolo l’elefante, nè 1’ uso dei suoi denti. La testuggine è nera, 
e accuratamente dipinta secondo la sua natura; ed è circon- 
data da fasce di forma quasi circolare, che entrano l’ una 
dentro l'altra con macchie gialle. Quanto alle corde, la parte 
eh’ è sopra la magade sporge in avanti andando a presentarsi 
verso i buchi; quella eh’ è sotto il giogo sembra vuota, cioè 
non poggia sopra alcuna cosa. E questa è la disposizione più 
acconcia delle corde, acciocché sien lese rettamente nella 
lira. Ed Anfìone che fa? Che altro so non sonare? La sini- 
stra è intesa al plettro eh’ è nella destra, ed ei 'mostra tanto 
dei denti quanto basti a cantare. E canta, io credo, la Ter- 
ra, che essendo di lutto madre, e genitrice, fa che al suo 

* (Xsysrat) Omero nell* inno a Mercurio^ ▼. 47, ci dii un’accurata de- 
scrìxione della lira, e in parte Arato nei Fenomenij, v. 258, c l* interprete Ger- 
manico, e più Xeone, in Arato, pag. 37. Aggiungi, sulla lira trovata da Mercu- 
rio, Pausania negli Arcadici, pag. 251, e Igino, Poetic» Axtron. cap. 7, 

^ Ad intender meglio tal descrizione vedi la forma della lira tolta da una 
gemma presso Pigoorio dei Servi, pag. 80, e in quella le corna, il giogo, la te- 
stuggine , la magades t si può meglio distinguere nelle lire di Apollo, una delle 
quali c tolta dalla diatriba di Vossio, pag. 97, Del metro e forza del ritmo, 

^ (A 7 To)l);Ój) Come desse la lira ad Apollo per ottener perdono dei buoi 
rubatigli, vedi Omero in Mercurio, v. 472 segg* ì Igino, Poel. Asiron,, cap. 7. 
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canto le mora s’ inalzino senza umano artifizio. La chioma é 
bella anche senza ornamento, e scherza sulla fronte, e in 
un con la lanugine scende verso l’orecchio, e partecipa di 
color biondo: e più grazia le aggiunge la mitra, la quale si 
dice dai poeti delle cose segrete che le Grazie gli abbiano 
tessuto, dono accettissimo e non inferiore alla lira. Mercurio, 
come pare, preso dal suo amore gli fece questi due doni: e 
forse la clamide eh’ ei porta , anch’ essa è dono di Mercurio, 
perchè non è d’ un sol colore, ma lo muta ed è cangiante a 
modo dell’ iride. Si siede in un certo poggio, e col piede fa 
una battuta che corrisponde al suo canto : la destra trattando 
leggermente le corde suona; e l’ altra mano direttamente 
stende in fuori le dita, lo che prima io credeva che sapesse 
esprimere la sola plastica. Ma di ciò basti: vediamo quello 
che si appartiene alle pietre. Tutte concorrono al canto, e 
intendono e divengono muro: cd una parte è fabbricata, 
l’ altra si sta fabbricando, un’ altra è arrivata ora per unirsi 
colle altre. £ gareggiano insieme le pietre, e liete obbedi- 
scono alla musica: ed il muro ha sette porte, ' quante sono 
le corde della lira. 


XI. 

Faetonte. 

Queste sono le lacrime d’oro delle Eliadi,’ ed è fama 
che scorrano in grazia di Faetonte. Perocché egli, generato 

^ Delle selle porte di Tebe, vedi prima nel Meneceo (n® IV). 

^ E mirabile la semplicità di questa pittura se si paragoni eoo alcuni l>asso- 
rilievi di età più tarda , tre Borgbesiani , de* quali 1* uno è dato da Winkelinann 
nei Mon. ined., tav. i3, e ripetuto da Millio, Oa/erie My thol.j tav. 27, e due 
altri diversi fra loro, de* quali l'ooo b in Fìoreoaa. Vedi Curi, Inscriptiones 
Etruria, tom. Ili, tav. 37, e il nuovo libro BeaU GaiUrin di FiorenM, Statue, 
toro. II, tav. 97 ; Tallru è in Verona ; vedi Bfuseo Veron.j p. LXXl. Gli autori 
de* quali bassorilievi, massime de* Borghesiaoi, coufoodeodo con immagini alle* 
gorìche di quasi tutta la natura la caduta di Faetonte, sono molto alieni dal giu* 
disio di Filostrato, che ai poeti e ai pittori questa favola non e altro che cocefii e 
cavalli, e si accostano più alla varietà della narrasione ovidiaoa, sebbene moltis- 
simi particolari sono diversi e non appare alcun vestigio d'imitasiooe. Le gemme 
di Montfaucon, tom. 1 , pag. 121 , sono nunifeslamentc spurie , nè è sema so- 
spetto quella incisa in bromo nella Mitologia di Maurixio, pag. 262. 

3 Hai i nomi delle Eiiadi, sorelle di Faetonte, in Igiuo, favol. CLIV, che 
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dal Sole, desideroso dì guidare il cocchio paterno ascese 
arditamente su quello, e non sapendo reggere i freni deviò 
dalla retta strada, e cadde nell’ Eridano.^ Queste cose, che ì 
sapienti estimano un certo predominio della natura del fuo- 
co, i poeti e i pittori le stimano cocchi e cavalli.^ Già sono 
in confusione le cose del cielo: perché, guarda qui: la notte 
nel pieno meriggio caccia il giorno, e 1’ orbita del sole ca- 
dendo in terra trae seco le stelle: le ore lasciando le porte ^ 
fuggono alle tenebre che loro si fanno incontro: i cavalli, 
scosso il giogo, sono da furore agitati; la terra disperata 
tende le mani all’ insù mentre cade su lei con impeto il 
fuoco. Trabalza intanto il giovinetto dal cocchio, e rovina 
precipitoso. Egli ha bruciata la chioma e ardente il petto; e 
cadrà poi neU’Eridano, dando origine alla favola sul fiume. 


ne conta sette. Ovidio ne novera tre sole, Metamorf», lib. II, v« 34Sseg., e Tsetxe, 
Chiliad., IV, fav. CXXXVII. Di quelle tramutate in pioppi, o alni, e delle loro 
lacrime mutate in $uccinum o electrtunj vedi Ovid. e Igio. , 11. cc. Del pari La* 
ciano nel Dialogo di Giove e del «So/e, tom. I, pag. 183, e Astrologia, 
pag. 991, e per istituto sull* elettro e su t cignit tom. Il, pag. 523. Aggiungi la 
f^ita d* Apollonio, lib. V, cap. t. Che l’elettro poi fosse una mistura d’argento 
e d’oro si credeva dagli antichi. Vedi Strabene, lib. Ili, e più a lungo Bochart, 
JeroMoic., lib. VI, cap. 16, tom. Il, pag. 871. Quindi il nostro autore dice le 
lacrime d'oro delle Eliadi. 

I (Hpidocvo)) Ad ogni passo i poeti nominano questo fiume nella favola di 
Faelonle. Vedi Ovidio, 1. c. } Apollonio, Argonaut., lib. IV. Strabene però dice 
non esservi alcun fiume di tal nome, sebbene si dica vicino al Po nel lib. V, 
pag. 215. Igino dice essere lo stesso Po, nel 1. c., nel quale cadde Faetonte per- 
cosso dal fulmine] e che questo fiume sia stato detto dai Greci Eridano, essendo 
primo autore di questo nome Ferecide, il che coi suffragi aorbe di altri autori 
confermò il chiarissimo interprete d’ Igino Toro. Munker. Ma che gli antichi ab- 
biano errato intorno all’ Eridano, dicendo che sia il Radauno non lungi dal Dan- 
fisco e dalla Vistola, lo ha mostrato Bochart, Jerosoie^, lib. VI, cap. 15, tom. Il, 
pag. 867. 

^ Rn’ altra spiegatione della favola di Faetonte reca Luciano 

nel trattato dell’^.r<ro/ogM, pag. 990, cioè che Faetonte Kopri il primo corso del 
sole, ma che morendo lasciò imperfetta codesl’arte. 

9 (roi{ truÀaf) Sono due le porte del cielo, l’orto e l’occaso, il Giano 
delle quali o lo stesso che il sole, che nascente apre il giorno, cadente lo chiude, 
come in Macrob., Salumai., lib. 1, cap. 9. Nello stesso modo però che si finge 
il sole preside di questa parte, perchè fra il giorno e la notte, cosi ancora si finge 
che vi presiedano insieme le ore che distinguono le stagioni dell’anno. Cosi 
Giano appo Ovidio neiFViati, I, v. 125: 

PraviiUo Ibrlbm cedi c«ai ailibaa horit 
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Perocché i cigni ' enfiando per questo la gola, faranno il 
giovinetto materia del loro canto, c le loro torme levale in 
aria diranno queste cose all’Islro e al Caistro; * nè vi sarà 
luogo ove sia ignota codesta favola. E avranno uno zelDro * 
per questa cantilena facile ed ovvio, perchè dicesi ch’egli 
cospiri alle querele de’ cigni. Tutto questo incontra alla pre- 
senza di questi uccelli: per la qual cosa è già tempo che 
cantino a modo di organi. Quanto poi riguarda le donne che 
stanno ferme sulla ripa, e ancora non sono trasformale in 
alberi, dicono ch’elle sono le Eliadi, che divennero tali per 
rispetto del fratello, e che ora versano lacrime. Queste cose 
ha la pittura; la quale presentando le radici nella parte su- 
periore del capo, le fa divenire alberi tino all’ umbilico. E i 
rami tengon luogo di mani. Ahimè la chioma! come è tutto 
un pioppo I ahimè le lacrime! come sono d’oro! Quelle che 
inondano l’interno dell’occhio risplendono nelle glauche 
pupille e vi riflettono come un raggio di luce; quelle che 
sono nelle gote rilucono nel loro vermiglio; ma quelle che 
sono nel petto già divennero oro. E piagne il fiume eziandio 
trattenendo i suoi vortici, e apre a Faelonle il suo seno come 
in altitudine di riceverlo. E di qui a poco volgerà all’ Eliadi 
le sue cure; perchè le coltiverà con le aure e con le brine 
che nascono in lui, e riceverà ciò che cade da loro, e per lim- 
pid’ acqua porterà i rami de’ pioppi ai barbari che abitano 
r oceano. 

* (Kuxvst) I cigni si dipingono costi, perchè Cicno, re dei Liguri, per 
dolore di Factonte Tu mutato io cigno. Vedi Virg. , Eneid., X, v. 186; Servio; 
Ovidio, Melamorf., lili, II, v. 367 e seg. ; se piuttosto non vogliamo prestar fede 
a Luciano, Dell’ elettro e dei cigni j tom. 11, opp. 125, che i cigni assessori di 
Apollo, ed uomini canori, dice essere stali mutati in tali augelli. 

^ (KauoTpcpi TaÒToc xaì lerpu) Perchè iii quei fiumi usano spesso i 
cigni, come costa per li poeti. Vedi Omer. Jliad. Bj v. 459 seg. Aoacreon. Ode 
ad Apollo j ec. 

* (Zipupu re Avvi due luoghi anche nelle paludi ove il 

teflìro si offre propiiio ai cigni, onde possano cantare. 
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XII. 

Bosforo. ‘ 

Queste donne che sono nel lido gridano, e pare che 
ratiengano i cavalli, alTìnchc non geltino a terra i fanciulli, 
nè ricusino il freno, ma prendano le fiere e le calpestino. 
E questi, come io credo, le ascoltano e le assecondano. Dopo 
la caccia però e la mensa apparecchiata, una nave li tragitta 
dall’Europa nell’Asia per quattro stadj al più: jierchè di 
tale intervallo sono distanti queste nazioni. Essi stessi fanno 
r utTlzio di remiganti; ed ecco già calano le ancore. Una 
amenissima casa li riceve, avendo in se i talami, i triclini, 
e i vestigi delle fenestre; e di più è cinta di mura ed ha i 
suoi bastioni. E ciò eh’ è il più bello di tutta la casa, un 
portico di forma di mezzo circolo è costruito vicino al mare, 
sembrando quasi di cera, per esser lutto di pietra di tal co- 
lore. Quella pietra è prodotta dalla fonte; chè una tepida 
fonte sgorgando dai monti di Frigia porta te sue acque alle 
cave di pietre, e con queste bagna alcuni sassi, c fa si che 
le pietre crescendo prendano la figura dell’acqua; e quindi 
ancora ne viene il vario loro colore. Perchè dove l’acqua 
torbida stagna fa la pietra cerulea, dove è pura la fa cri- 
stallina; e varia l’acqua i sassi, siccome nelle fenditure va- 
riamente disposte vien ricevuta. La ripa è sublime; e<l è 
come monumento di questa favola. Una fanciulla e un fan- 
ciullo, belli entrambi della persona, e usando con la stessa 
maestra, s’accesero di scambievole amore, e non avendo 
come insieme abbracciarsi , da questo sasso con impeto si 
giltarono dandosi alla morte, e quindi fra i primi ed ultimi 
abbracciamenti si diedero precipitosi nel mare. Pertanto 
Cupido stando in piedi sut sasso tende la mano nel mare; 
e cosi il pittore si fa ad indicar questa favola. * Nella casa 

^ Questa Immagine credea Salmasiu rhe mancasse del principio; ma senxa 
ragiiine: perocché così quasi ex ahrupto anche altrove comincia il nostro Autore. 
^ tov 0 ^b»yp.) Il pittore non avea ritratto in questa 

Pìllori. Scullori» ArcbiSrHt* — t. 15 
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che vedi appresso, una donnelta mena vedova la sua vita, 
lasciala la città per fuggire gl’ importuni amori de’ giovani, 
che certo avean detto di rapirla, e senza ragione di modestia 
gozzovigliando a lei ne veniano e la sollecilavan co’ doni. 
Ma essa, come io credo, dopo avere con isludiali artifizj 
eccitato il desiderio loro, finalmente di suppialto uscita e 
qua ridottasi, abita questa casa anziché no sicura. Perchè 
vedi che è come luogo fortificato. Una rupe sovrasta al mare, 
quasi perdendosi in quella parte che s’ immerge quasi a de- 
clive nell’ onde, innalzandosi dall’ altra ove sostiene la casa 
che nel mare si specchia: di che nasce che il mare sembra 
più nero a chi bene l’ osservi. E fa la terra da tutte parli 
una specie di nave: * se non che questa non ha alcun movi- 
mento. Ma non perchè quivi siasi ella recala l’ abbandona- 
rono gli amanti; ma quale con cerulea prora, quale con au- 
rata, quale con navicella ad altro colore dipinta, navigano 
verso lei e gozzovigliano belli della persona e belli per le 
corone. E quale suona il flauto, quale applaudisce, siccome 
ci pare, quale canta; e gittano le corone ed i baci, nè agi- 
tano i remi, ma li rattcngono e si accostano alla rupe. La 
donzella al di dentro, come da una specola, vede codeste 
cose e si ride della loro tresca, e superba cogli amanti li 
costringe a nuotare non che a navigare. E fallo più innanzi, 
vedrai le gregge c udirai i buoi muggire, c sentirai intorno 
lo strepito de’ flauti. E l’ avverrai ne’ cacciatori e negli agri- 
coltori, e nei fiumi e nei laghi e nelle fonti: perchè la tavola 
ha espresso e ciò che è, e ciò che si fa, e come alcuna cosa 
potrebbesi fare non trascurando la verità per la moltitudine 
di loro, ma esprimendo ciò che a ciascuno si conviene, non 
meno che se una cosa sola avesse in se delineato. T’ avver- 
rai, io dico, in tutte queste fino a che saremo giunti al tem- 
pio. Perchè anche colà vedi eretto un tempio, come io 
credo, e in un le colonne, e presso la foce una flaccola ele- 
vata per cagione di sicurezza alle navi che vengono dal 
Ponto. 

Immagine gli amanti che ai gittano nel mare, ma il simbolo di questa cosa. Cupido 
che mostrava il mare col dito. 

^ (r, y^) Pare che la casa fosse fatta a forma di oaTc. 
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XIII. 

I Pescatori. 

Che non mi meni ad altre cose?* tu dici; perchè ho 
considerato abbastanza ciò che al Bosforo si appartiene. * 
Restano a spiegare le cose pescatorie, ciò che dapprincipio 
avea in animo di fare: tuttavia per non discorrere cose di 
poco momento, ma solo cose degne di memoria, lasceremo 
di coloro che o pescano colla canna, o tendono insidie colla 
nassa, o traggono fuori la rete, o battono il tridente. E però 
di tutto questo poche cose udirai, e ti parranno esser quasi 
condimenti della pittura; ma vedremo piuttosto quei che 
s’adoperano a prendere i tonni,’ perchè quelli sono degni di 
menzione per l’importanza di quella caccia. I tonni entrano 
nel mare esteriore venendo dal Ponto ove hanno i natali ed i 
paschi, parte di pesci, parte di limo, e d’altri umori che l’Istro 
e la Meotide portano in lui, e fanno si che le acque del Ponto 
sieno delle altre acque marine più dolci e più acconce a bere.^ 
Essi nuotano come una falange’ di soldati ad otto ad otto, e a 
sedici a sedici, e in doppio numero, e scambievolmente sovrap- 
ponendosi fluttuano l’uno sopra l’altro nuotando, e lasciano 
tanto spazio fra loro quanto ne empierebbero con la loro lar- 
ghezza. Si prendono poi in modi innumerevoli; perchè ei 

^ (ti oJv o'Jx) Queste sono parole del fanciuìtOf a contemplatione del quale 
Filostrato disse nel Proemio di spiegare queste Immagini, il quale soffre a maliu- 
cuore di inlerteiiersi più a lungo nella pittura del Bo.^foro. 

' ().:Ao( 7T$ K questo è Fiioslrato ebe risponde al garzone. Da ciò poi 
che ei dice pare cbi.iro non esser questa un’altra pilltira, ma una continuazione 
della precedente: onde amerei meglio che, lasciala l* iscrizione dei Pescatori^ si 
continuasse qui la prima descrizione. 

^ (dovvoi^) Di questo genere di pesci vedi Plinio, lib. V, sccl. 18, ed ivi 
le uotc dei dotti commentatori. 

^ Delle acque del Ponto, più dolci delle altre acque, vedi Aristotele, «S'/or. 
degli anim., lib. 1, cap. 1 , il quale aurora per questo lo chiama più idoneo all’ ali* 
mento dei pesci. 

^ Osserva Plutarco, De solertia animalium, pag. 979j anche 

Aristotele pone i tonni fra gli animali di gregge, Stor. degli anim.. Uh. i, cap. 1; 
e Plinio, Stor. iVai., cap. 15: intrant e magno mari Pontum gregatimj ed Eba- 
no , Star, degli anim.j lib. XV, cap. 3. 
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puossi contro loro aguzzare il ferro,* e spargere il farmaco. E 
sarà acconcia a questo anche una piccola rete che sì starà con- 
tenta a prenderne un piccolo gregge. E l’ottima maniera della 
caccia è codesta. Taluno riguarda da un’ alta trave; che abbia 
acuta la vista e possa conoscerne velocemente il numero. £’ fa 
mestieri che questi ahhìa gli occhi fìssi nel mare, e con questi 
scorra, quanto ei può, lontano. Che s’ei vedrà i pesci che 
entrano, ha bisogno di una gran voce per quei che sono nei 
navigli; e dee indicar loro il numero e quante migliaia essi 
sono. E questi chiudendoli in una densa rete c che si possa 
chiudere, prendono una bella preda onde acquistare facili 
dovizie al padrone della caccia. Ora guarda di nuovo la di- 
pintura, perchè vedrai ancor cogli occhi queste cose come 
sogliono farsi. Vedi, l’osservatore guarda nel mare cogli oc- 
chi fìssi per conoscere il numero de’ pesci. E nel ceruleo co- 
lore del mare sono i varj colori de’ pesci. Quei di sopra sem- 
brano più neri, un jkico meno quei che loro sono vicini, quei 
che son sotto già ingannano la veduta: poscia paiono simili 
ad ombre, quindi alle acque, da ultimo di quel colore eh’ è 
d’uopo credere; perchè l’acume degli occhi andando al pro- 
fondo delle acque, cosi si confonde che non può discernere 
ciò che v’ha dentro. La turba de’ pescatori è festevole, e 
bruna di colore per essere di continuo esposta al sole. E quale 
lega i remi, quale con le gonfie braccia li trae a se, quale 
conforta il vicino, e quale batte i remiganti meno diligenti. 
E si levano le grida dei jicscalori cadendo i pesci nelle reti; 
de’ quali altri già ne hanno presi , altri ne stanno ora pren- 
dendo. E dubbiosi di che fare di tanta moltitudine, aprono 
la rete e ne lasciano fuggire alcuni. Cosi per l’ abbondanza 
esercitano la caccia liberalmente. 

XIV. 

Semdc. 

Ecco il tuono figurato in forma quasi solida: ed ecco la 
folgore rappresentata con ìsplendore che abbaglia la vista. 

' i'ìliiìpov) lotcadc io quello luogo il Uiileolc, come osserva Salmasio. 
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Il fuoco che sbocca dal cielo e invade il regio palazzo riguar- 
da, se ben ti ricordi, codesta favola. Una nube di fuoco rav- 
volgendo Tebe, rotta cade sui tetti di Cadmo, andando Giove 
a Semele giusta il costume degli amanti. Semele, siccome ei 
pare, perisce nelle fiamme: e Bacco nasce, a mio credere, 
in mezzo a quelle: e apparisce una oscura immagine di Se- 
mele che va al cielo, c le Muse l’accompagnano co’ loro ver- 
si. Bacco, aperto il grembo della madre, vien fuori e olTusca 
la fiamma, sendo egli lucidissimo c a modo di stella sfolgo- 
reggiando. La fiamma partendosi in due forma una nicchia 
a Bacco più soave delle spelonche di Lidia' e di Assiria; e 
nascono intorno ad esso i tralci, i rami di oliera, lo vili, o 
gli arboscelli di tirso, si per niuna cultura nati dalla terra, 
che ne crescono ancora in mezzo alle fiamme. Nè fa mara- 
viglia che in grazia di Bacco la terra si cinga del fuoco, 
come quella che di qui a poco ben rispondendo al suo infu- 
riare, farà scaturire il vino dalle fonti* e il latte dalle zolle 
e dalle pietre, come uscir suole dalle mammelle. Odi Pane 
come sembra che canti Bacco, saltando c mormorando Evione 
nelle cime del Citeronc. Ma il Citcrone, dipinto in forma 
umana, sembra che pei vicini dolori^ si quereli, c porta la 
corona di oliera che gli cade giù dalla testa; perchè suo mal- 
grado è coronalo in grazia di Bacco.' Ed ecco Megera che 
presso lui pianta un abete e fa uscire una fonte d’acqua.* 

* (/ai A'jolo'j) £ noto che Dacco ha percorso la Sìria, la Lidia e lutti i 
paesi d*Oricntr, e sono noti gli antri ne* quali usava, c le caverne nel monte Nisa, 
di cui gli antichi parlano si sovente. 

^ (Tnr/'jSv doÌ9£t) iMinio, Slor. Uh. XXXI, sect. 13: Mucianus An- 

dri t fonte Liberi Patris, slatis dielms septenis ejns Dei vimini fluere ag- 
giunge il Iti). XXXXIX, scct. lOG, e vedi le cose più sotto notale nel Penteo, 
(n® XVIII). 

^ (cc/v}) Riguarda a Pculeo, fatto a brani dalle Baccanti nel Citcrone, monte 
della Boezia. Il quale argomento c da Eschilo e da Euripide nelle Paccanli ù 
stato trattato. Aggiungi Ovidio nelle Metamorf, ^ Uh. IH, e il nostro autore più 
sotto nel Ptnteo (n° XVII I). 

* a/«v) L’edera e arbore di Bacco, sotto la cui protezione c.s* 
sendo il Citcrone (perche viene rappresentato con questo simbolo), si sta quasi 
di mala voglia, come che abbia presentimento che le Baccanti agitale dal furoia 
di lui faranno a brani Peiiteo. 

^ (jiaTvjv) Si dipinge Megera che pone quivi un abete; e questo, .se m.il 
non mi appongo, e tolto dalle Pacatnti di Euripide. Perocché ivi Bacco dice che 
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per cagione, io credo, del sangue di AUeone' e di Penteo, 
che si deve spargere sopra di lui. 


XV. 

Arianna. 


Che Teseo abbia lasciato Arianna mentre dormiva nel- 
l’ ìsola Dia (quantunque alcuno ciò rechi non alla ingratitu- 
dine di Teseo, ma alla divinità di Bacco)' lo hai per avven- 
tura udito ancora dalla nutrice, simile aneli’ essa alle altre, 
che usale a favole di tal sorta, le accompagnano, quando 
esse vogliono, ancor con le lagrime. Pertanto non è mestieri 
dire esser Teseo quello della nave, e Bacco quello eh’ è in 
terra; nè, come tu lo ignorassi, ti dico di volger l’animo 
alla fanciulla che giace su i sassi ^ quasi sepolta in molle son- 
no. Nè basta commendare il pittore per quelle cose di che 
altri ancora polrebbesi commendare. Perchè ritrarre bella 
Arianna e bello Teseo non è a qualsivoglia scultore o di- 
pintore dillicile cosa, innumerevoli essendo i segni di Bacco, 
dei quali solo uno che se ne tocchi leggermente di un Dio si 
ha la figura: chè i corimbi a foggia di corone, benché rozzo 
sia il lavoro; chè il corno nato sotto le lempia;* chè, anche 


le donne Ichane concitate a furore si fermarono sotto i pallidi abeti del Citerò- 
ne, invase dalle furie ch’egli avea loro arcese nel petto, per vendicare gli oU 
Iraggi delle (!admeidì, che negavano Bacco essere 6glio di Giove e di Semele: cd 
ivi, V. 3 , si dice che le furibonde tebane, invase da Bacco , aveano in mano 
rami d’aheii. Ma crederci piuttosto che ciò si riferisse a questo, che Penteo per 
ispiare i misteri delle Baccuoli montò sopra un abete ; il quale abbattuto, le Bac-> 
canti lo fecero a brani spìnte da Megera. Vedi lo stesso luogo, v. 1059 e scg. 
giungi il nostro autore nel Ptnieo più sotto XVlIf). 

* (Àxraicavo;) Perocché anch’egli nel Cilcrone, non lungi da Tebe, sede 
di Cadmo, fu lacerato dai suoi cani. 

^ (aÀÀ sx Lio'j'j'so'j) Dice che ciò 1* avvenuto in Teseo non per leggerezsa 
di animo od ingiustizia, ma per opera di Bacco. 

^{TZtTpói'j) Intendi di Arianna, che la pittura rappresenta giacente in terra. 

* {y.ipaq) Gli epiteli di Bacco cornigero sono frequenti presso i poeti. Vedi 
Ateneo, lib. XI, v. 476; Orfeo negli pag. 143; Euripide nelle JJaccantij 
V. 362, 406; Licofrone, Cassandra , v, S09, eie. Aggiungi le rose osservale dal- 
r insigne Spanhemio, de P. et V., o. p. 39i, nuova ediz. 
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più, la pantera, sono argomento e simbolo di questo Iddio. 
Ma qui con niuno altro segno che con quello dell’amore 
Bacco è dipinto, lasciate come non opportune le gaie vesti, 
i tirsi e le nebridi. Nè al presente le Baccanti sonano i 
cembali, nè i Satiri i flauti; che più. Pane stesso per non 
turbare i sonni della fanciulla si resta dal saltare. £ Bacco, 
vestito di porpora e ornato il capo di rose, si accosta ad 
Arianna, ebrio d’amore, come dice il teio Anacreonte di 
quei che amano perdutamente. Teseo ama certamente, ma 
ama il fumo* di Atene, come se più non conoscesse Arianna 
o non l’avesse prima conosciuta;^ anzi credo che abbia egli 
smenticato il labcrinto, nè sappia più dire per qual cosa in 
Creta navigasse: tanto e’ guarda solo quelle cose che sono 
innanzi la prora." Volgiti ora ad Arianna; anzi allo stesso 
sonno. Il petto è tutto nudo, il collo è supino, molle la gota. 
L’ascella destra è esposta agli occhi di tutti, e l’altra mano 
riposa sulle vesti acciocché il vento non mostri le cose na- 
scoste. Oh ! come è placido c soave il respiro, o Bacco. Se 
poi odori 0 di pomi o di grappoli, il dirai dopo averla ba- 
ciata. 


XVI. 

Pasifae. 


Pasifae ama il toro, e prega Dedalo che trovi modo onde 
fare che la bestia possa riamarla. £d egli fa una vacca vuota 
al di dentro, simile ad una vacca di gregge, della cui con- 
suetudine usava il toro. Quale fosse il loro congiungimento 
lo manifesta la forma del Minotauro, mostruosamente fatta 
dalla natura: chè qui non è espressa la copula. Ma questa è 

* (xaTrvou) Dinota la patria: così Omero di Olisse, Odiss. K', 

Is/xsvo; Tov xaTTvJv aTTO&pwffxovra vovjaai 
H; you'a;. 

^ (otosvsri) Cioè si comporta per modo come più non la conoscesse, u non 
l*avesse mai conosciuta. 

3 ^)>s) Cioè <i intento solo alla patria, a cui era diretta la prora 

di lui che navigava. 
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un’ officina edificata da Dedalo : da ogni parte sono in lei 
disposte le statue, altre di forma già perfetta, ' altro che ab- 
bisognano solo di esser ripulite, coi piedi già divisi, ’ e che 
promettono di camminare. E cosa tale prima di Dedalo l’arte 
statuaria non aveva mai ardito. Dedalo poi nel suo aspetto 
atticizza, dimostrando nel suo volto l’arte sovrana e l’acume 
della sua mente. E atticizza ancora nel vestire; perchè è ve- 
stito di questo fosco pallio, ed è dipinto co’ piedi nudi, del 
quale ornamento massimamente si piacciono gli Attici. 
E’ siede come intento a lavorare una vacca, ed ha chiamati 
gli Amori a compagni del suo lavoro, come quegli che qui 
ha bisogno in certo modo di Venere: chè sono certamente 
del numero degli Amori quei che volgono il trapano, e quei 
che a mio credere levigano con l’ ascia le parti ancora rozze 
della vacca; e quei che misurano l’esatta corrispondenza 
delle parti, in che consiste tutto il lavoro. E quei che si oc- 
cupano della sega superano tutto il pensiero e tutta 1’ arte 
che consiste nella mano c nei colori ; perchè, vedi , al legno 
è già imposta la sega, e già è condotta per quello. E la con- 
ducono questi due Amori, l’uno spingendo da terra in sii, 
l’altro stando sovra una macchina, quando ritti e quando 
chini: e questo stimiamo che lo fanno alternativamente; 
perchè l’ uno si ahbas.sa come quegli che or or deve sor- 
gere, e r altro s’innalza, come quegli che or ora deve ab- 
bassarsi: e quegli che da terra in su spinge rimanda al 
petto il suo fiato; ma quegli che preme di sopra, e gonfia il 
ventre e fa forza all’ ingiù con le mani. Pasifac di fuori 
guarda il toro negli armenti, con la forma c con la veste 
stimando potere allcttarlo, e brilla per divino splendore e 
supera qualunque iride: ma col volto manifesta la dispera- 
zione; perchè sa bene che cosa ha in petto: e mentre preci- 
pita negli amplessi della bestia, il toro nulla intende di ciò 
che ella voglia, e riguarda la sua vacca. Ed è dijiinlo un 
loro superbo e duce dell’armento, forte nelle corna e can- 

* {ao^foui) Già veggoosi io quelle i lineamenti, non però ancora coodolli 
a fine, o puliti coll* ascia. 

^ Dìnola i piedi divisi c quasi molùli. Perchè gli antichi 

statuari furmavauo di un* intera pietraie parti inferiori* Vedi le cose osservale 
da Giiinio nei pittori nnliohi, in Dedalo. 
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dido, quadrato e d’ampie giogaie, pingue della cervice e 
lieto spettatore della vacca. Questa è di gregge, c sciolta e 
tutta bianca, tranne la lesta eh’ 6 nera. E sdegna il toro; 
e salta a modo di fanciulla che fugge l’arroganza d’un amante. 

XVII. 

Pelopc e Ippodamia. 

È nato lo spavento per l’ arcade Enomao. E quei che 
gridano a suo riguardo (perché l’intendi in certo modo) sono 
tulli Arcadi e Peloponnesi. Peo cchè per arte di Mietilo* 
cadde spezzato il cocchio: il quale ò composto di quattro 
cavalli: perchè nella guerra ciò ancora non si ardiva,® ina 
nei certami; ed erano note c erano in pregio le quadrighe; 
chè i Lidj,® studiosissimi dei cavalli, sotto Pelopc erano 
portati nelle bighe e nelle quadrighe. Quindi usarono i coc- 
chi forniti di quatto timoni, e si tiene che primi di lutti 
abbiano avuto otto cavalli. Guarda, o garzone, i cavalli di 
Emomao, come inferociscono, e con che gagliardia si por- 
tano, pieni di rabbia e di spuma; perchè ciò è solito vedersi 
per lo più nei cavalli d’.Vrcadia. Quanto essi sono neri, sic- 
come messi a giogo per una assurda e poco onesta cagione! 
A rincontro, i cavalli di Pelopc come sono bianchi, docili 
alle briglie e disiuisli ad olibedire! E come placidamente ni- 
triscono, come quei che presagiscono la vittoria! Guarda 
Enomao, come simile al trace Diomede si giace barbaro e 
truculento nell’aspetto. Nè ditliderai, io credo, di Pelopc, 
perchè potè con le sue forme far maraviglia a Nettuno , 
quando fanciullo in Sipilo * ministrava il vino agli Dei: ed 

* Coccbicro di Euonino corroUo da Pelopc, ne axi vectem 
obiiceretj acciocché in tal guisa si speizassc il cocchio di Enomao , che dovea lar 
prova nella corsa c con Pelopc, e con gli altri rhe ambivano la sua figlia. Di ciò 
prolissamente Pausania negli Arciidici, pag. 249, c lo Scoliaste di Apollonio, 
gonaut., lih. I, pag. 7,'>2. 

^(O'JTrai t Oa^sc.) Perchè ncU'asscdio di Troia fu notalo come cosa singolare 
in taluni, che ardissero di pugnare col cocchio a quattro cavalli, come si osserva 
ancora dagli eroici di Filostrato, nell’ Iliade, O', v. IS.'i, c più sotto in Anfiarao 
(n" XXVTI). 

a Erodoto, lih. I, pag. 2t, celehra la perizia «lei Lidj nel cavalcare. 

* (sv rati Vedi Pindaro negli Otimp., L, v. 58 c seg. 
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ammirandolo ancora, egli stesso, quantunque giovinetto, lo 
pose su questo cocchio ; ‘ il quale corre il mare, come fa 
della terra, e neppure una goccia salta dal mare sull’ asse; 
che i cavalli hanno sotto di se un mare quasi solido e si- 
mile alla terra. Pertanto vincono nella corsa e Pelope e Ip- 
podamia, * stando in piedi sul carro, ed ivi stesso sono ag- 
giunti in matrimonio: e sono tanto accesi da scambievole 
amore, che sono già nel punto di lanciarsi in vicendevoli 
amplessi. Egli certo è vestito alla maniera lidia, molto deli- 
cata, ed ha l’età e la forma in che poco innanzi Io vedesti, 
quando chiedeva i cavalli a Nettuno. Ippodamia è adorna 
d’ abito nuziale, ed ora si scuopre la gola, sendochè ha ot- 
tenuto per quella vittoria di andare a marito. Alfeo esce 
da’ suoi gorghi porgendo una corona di olivastro a Pelope 
che cavalca attorno la ripa. Quanto ai monumenti che sono 
nell’Ippodromo; giacciono ivi sepolti gli amanti, i quali 
Enomao uccidendo procrastinava le nozze della figlia. Ed 
aveva già uccisi oltre a tredici giovani: ma la terra stessa 
produce i fiori intorno ai sepolcri , acciocché essi ancora 
nella vittoria sopra Enomao siano partecipi delle corone. 

xviu. 

Pcnleo. ^ 

'Sono qui dipinte, o garzone, anche le cose del Citerone, 
e i cori delle Baccanti, e le pietre che buttano vino, e il net- 


^ {avgO> 3 X£V CTT» T. OLp/J-v.) Piiidaro ancora, nel 1. c., v. 12i c sfg-, narra 
che Pelope con pregliicre oUeiine da Melluno il cocchio con che vinse Enomao; 
e il nostro autore più sotto, nel Pelope (verso la (ine del primo Libro, n^XXX), 
dice che rolleniie dagli Dei in generale, mossi a pietà della bellezza d‘ Ippoda* 
mia. Vedi Luciano nel Cfiaridemo^ pag. 1032, toni. Il, opp. 

^ (TIsAo'l' Te y.ut r, ItT/TO^.) La veste di Giasone, presso Apollonio ancora 
tìtW /irgonant.jMh. I, v.75i, li rappresenta dipinti ambedue nel cocchio con che 
si dovea pugnare nella corsa con Enomao. Tuttavia avverte lo Scoliaste, che nella 
corsa non furuuo iasicnic nel cocchio Pelo[ic e Ippodamia; ma che Parlchce solo 
li rappresentò cosi uniti , per significare in alcun modo e la corsa e la vittoria di 
che fu premio Ippodamia. £ questo ancora <(ui vuoisi avvertire. 

3 L’argomento di questa pittura lo deliiiearono nelle loro tragedie Escbilu 
cd Euripide. Aggiungi Ovid. , Helamorf.j Uh. 111. 
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tare de' rami^ e come la terra faccia pingui le zolle di lalle. 
Ecco l’ellera che serpeggia, c i ritti serpenti e i tirsi, e gli 
alberi che, come io credo, stillano mele; ed eccoti un abete ‘ 
prosteso al suolo, grande impresa delle donne animate dal 
furore di Bacco. Egli è caduto rovesciando Pcnteo, in gra- 
zia delle Baccanti che lo credevano un leone.’ E già fanno 
a brani la preda: e questa è la madre, queste le sorelle della 
madre; c queste svcllono le mani, quella trae il figlio per la 
chioma. E tu diresti che urlano, silTattamente spirano Bacco. 
Bacco come da una specola riguarda queste cose, ed empie 
la gola di sdegno, e ispira l’estro alle donne. Esse non veg- 
gono ciò che fanno; e tuttoché Penleo preghi, pure sembra 
loro udire un leone ruggente. Le cose che a questi sono vi- 
cine sono Tebe e la casa di Cadmo e lo scompiglio per questa 
preda, I consanguinei ® compongono il morto, se pure in 
alcun modo si potrà conservare nel sepolcro. Vedi esposto an- 
che il capo di Penleo, non più dubbio,* ma tale che Bacco 
stesso poiria muovere a pietà; che mostra la prima adole- 
scenza, molle la gota e biondo la chioma, la quale nè l’ oliera 
ha avvinto, nè il tralcio di vite o di smilace, nè alcun flauto, 
o bacchico furore ha sconvolto: perchè avendo l’ animo osti- 
nalo contro queste cose, egli ostinava vieppiù le Baccanti 
nella loro pertinacia; ed impazziva perchè non voleva con 
Bacco impazzire. È mestiere credere degno di compassione 
ciò ancora che incontra alle donne: perchè quante cose vi 
sono che qui conoscono, che ignoravano nel Citerone! e non 
pur la pazzia, ma la forza ancora con che infuriavano, le 
abbandona. Chè nel Citerone le vedi tulle intese alla ten- 
zone, levando le grida quanto in alto il monte si leva: e qui 

* ()jauat) Le Baccanti divclscro quell’ aliele, ove Penleo era salilo per 
esplorare gli orgii di Bacco. Vedi Euripide, v. 1101, e le cose notate sopra nella 
Sente/r {n'^ XIV). 

* (Kv £i^£t XtovTOs) Perocché, pre.se dal furore di Bacco Agave madre di 
Penleo, c le sorelle della madre, che erano Ino e Autonoe, credevano Penteo un 
leone. Vedi Euripide nelle Jiaccnntij AH, IV', nel prinripio ; speeialmeule m-I 
V. 1210 c seg. Ovidio perù nel 111 delle Mctamorf, dice che sembrò un ringhiale 
alle Baccanti. 

5 (oi Cioè Cadmo l’avo. Vedi Euripide, v. 1215 e seg. Pe- 

rocché da Agave, figlia di Cadmo, e da Echione teì>ano, nacque Pcnteo. 

* Ciò significa, che la madre non potrà più crederlo leonino. 
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stanno quieto; chè ora cominciano a capire ciò a che le 
spinse il loro furore. E sedute a terra, altra ha il capo pie- 
gato nelle ginocchia, altra nell’omero. Agave ha in animo 
di abbracciare il figlio, ma teme toccarlo; ed è bagnata del 
sangue del figlio si la sua mano come la gota e una parte 
nuda della mammella. Vi sono anche l’Armonia e Cadmo, 
non quali erano innanzi, ma già tramutali in draghi* dalle 
Parche. E già una squama li cuopre, e svanirono i piedi e 
le natiche, e già cominciano a mutarsi le parli di sopra. E 
stupiscono e insieme si stringono, come quelli che vorreb- 
bero ritenere le altre parti del corpo, onde almeno queste 
loro non fucgano. 


XIX. 

I Tirreni.' 


Ecco una nave sacra,’ ed una di corsali. L’una è go- 
vernata da Bacco, l’altra dai Tirreni, che nel mare d’in- 
torno fanno l’arte di corsali. Per quello che spetta alla nave 
sacra, in quella infuria Bacco, e con lui fremono le Bac- 
canti. E suona nel mare la musica quale si sente nelle or- 
gie, mentre questo mare piega a Bacco il suo dorso non al- 
tramente che la terra de’ Lidj. Per ciò che spetta all’ altra 
nave, i suoi capitani impazziscono e si smenticano il remi- 

^ {SpoLXOVTii) Euripitìc tocca di (fucsie favole sul fine delle Jìaccanti. A^- 
giungi Ovidio, IV, fav. XX ; Nonno, Dionis.j XLIV ; Dionis Perle- 

gel. , V. 390; Igin. , fav. VI ; Apollodor., lil>. Ili, cap. 5, § IV eie. Il vero adoin- 
liralo sotto (fucsia favola ingegnosamente fu spiegalo da Bochartus , Gtogr. j., 
111). I, cap. 19. 

3 Alcune co.se di questa pittura sendfrano tolte dairinno di Omero a Jìaico, 
c da Ovidio, lil». Ili, v. 605 e scg. delle AUlamorf. Tocca ancora di questa fa- 
vola Nonno nei Dionisiaci, Mh. XLV, pag. 11G5. DjÌ quali tutti 1’ immagine 
del nostro Filosi rato in questo solo discorda, che quelli dicono che Bacco fu preso 
dai Tirreni mentre stava nel litof <{iic.sta pittura poi rappresenta i Tirreni die 
insidiano Bacco, mentre ancora egli navigava. 

^ Rrtlamenle dicesi /moe sacra: f»erocchè ^Utìpol sono delti co- 

loro che adempiono a legazioni sacre. E principalmente fu cosi chiamata la nave 
degli Ateniesi, che ogni anno maodavasi in Dclo. Di che vedi Meursio uri 2'vseQ, 
cap. le. 
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gare: e già moltissimi di loro hanno perduto le mani. Che 
cosa significa la pittura? 1 Tirreni, o garzone, insidiano 
Bacco, avendo per fama saputo ch’egli è efleminato e va- 
gante, e che si reca in una nave d’oro (tanto egli ha di 
dovizie), e che ha a compagne donne di Lidia e Satiri, e 
sonatori di flauto e un vecchio con la sferza, e il vino Ma- 
roneo con Marone medesimo. E intendono che navigano con 
esso lui i Pani in forma di caproni, e che questi faranno 
agguati alle Baccanti per portarle via schiave, e lasceranno 
loro le capre che nutre la terra de’ Tirreni. La nave di cor- 
sali naviga a modo di navi belliche: perchè è fornita da arabe 
le parti della prora di legni* che vengono in fuori, e d’un 
rostro; - ed ha mani di ferro, e le aste sono munite di punte 
e di falci. Ella è dipinta a cerulei colori per atterrire quei 
che si parano innanzi, acciocché rassembri a un mostro ma- 
rino;’ e intorno la prora* guarda con occhi truculenti. La 
poppa ancora si è tenue, ed è come una luna falcata,’ non 
altrimenti che le ultime parti dei pesci. Ma la nave di Bacco 
in tutte le parti, come ei pare, è simile ad un sasso, tranne 
la prora che sembra squamosa; e sono sovra essa adattati i 
cembali in croce, ad intendimento che se i Satiri si addor- 
mentino, Bacco non navighi senza rumore. Essa è fatta e 
condotta a modo di un’ aurea pantera: perché questo animale 
è carissimo a Bacco, e si tiene per l’animale il più caldo; e 

^ (eTTWTtffi) Lo Scoliaste ài Tucidide at lib. VII, cap. 34: eìaì 

Ta e/arepoiOsv TTjPWpa? j le cui parole ripete anche Snida. 

Sono adunque le ìtzoìtIÒìì legni prominenti da amlie le parli della prora, c fatti 
per ferire. 

^ {Ifx^oX'jì) Che sia un rostro, c notissimo. Cosi Appiano nei 

Mitridatici dice che il capo di Mario fu posto izpo Twv i. e. prò ro- 

stris. Non dirò di molti luoghi di Plutarco. Presso questi si fa menzione spesse 
Tolte vcwy, ». e. delle navi rostrale. 

^ {ò^piov TI avrò»;) Olì antichi costruivano le navi a simililudine di varj 
animali. Polluce, lìl>. I, cap. 9, § I : s^Ti dé rivc^ TiAoca Av^ta y.pioi 

xat Tpayoc w; esxcc^siv oti toiovtov rjv tt^oTov xat 6 raùpo; o Tr)v EypwTTvjv 
ayayojv. 

* (xara Trpeapay Dall’occhio cli]HOto sulla prora nelle navi, 

fatte a forma d’un qualche animale, forse ha ricevuto il nome quella parie di 
nave; perocché Polluce, 1. c., § 111, annovera l’occhio fra le parli della nave vi* 
rioo la prora. 

3 (/lYSVoeidv); xaOaTrep.) Acciocché rappresentasse la roda d’una heslia 
marina. 

PilSoH, Scvilori, Arel»Ìi«4(i. — 1. IB 
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va a salti leggieri c a modo dì Baccante. Però vedi questa 
fiera che naviga con Bacco, e si lancia sui Tirreni innanzi 
che Bacco il comandi. Quel tirso pullulò di mezzo la nave 
facendo T ufficio d’albero, e sono da lui sospese purpuree 
vele, il seno delle quali luce di splendore; e vi sono tessute 
le Baccanti, che infuriano nel monte Tmolo, e le imprese 
di Bacco nella Lidia. Perchè poi la nave* sembra coperta di 
ellera e di viti, e sovra esse sorgono i grappoli, egli è cer- 
tamente da maravigliare: ma molto più farà maraviglia il 
fonte di vino, che la nave dà fuori dalla carina, e lo cava 
come per istrumento da cavar acqua. Ma torniamo ai Tirreni 
mentre ancora sono Tirreni; perchè già Bacco li agita del 
suo furore. I Tirreni già prendono la forma di delfìni; i quali 
prima questo mare non aveva , nè era abitalo da loro. E quale 
di loro ha il lato ceruleo, quale ha lubrico il petto; ad altri 
nascanole squame sul dorso; altri mandano fuori la coda: 
a chi il capo è sparito; chi lo ha ancora; chi ha perdute le 
mani; chi già grida che svaniscono i piedi. Bacco intanto 
dalla prora ride di queste cose, e dà a suo cenno ai Tirreni 
la forma di pesce invece della umana, e costumi buoni in- 
vece di malvagi. Pertanto Palemone‘ di qui a poco sarà tratto 
dal delfino, non però vigilante, ma supino dormendo su lui. 
Ed Arione’ nel Tenaro fa fede che i delfini sono amici degli 
uomini e amanti del canto, e tali a formare un’ armata con- 
tro i pirati in grazia degli uomini e della musica. 

XX. 

/ Satiri. 

Questo luogo rappresenta Celene,^ per quanto dalle fonti 
e dall’antro si può capire. Ma Marsia non v’è; o pasca egli 

^ (Ila^ai/xoiv) L’inimagioe di costui , nella stessa forma che qui la redi 
descritta, è ancora delineata più sotto (Lil>. II, XVI). 

^ (À^ieov) Sono note le cose di Arione, e noto è il luogo d*£rodoto, lih. f . 
Taccio di Pausania, Igino e Luciano. 

3 Celene e un luogo della Frigia, ove sono le orìgini di Marzia e di Mean* 
dro. Veggasi Stral>one, Uh. XII, pag. 578: e queste sono le fonti, per le quali il 
nostro autore nella pittura ravvisa Celene. 
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il gregge,* o sìa questo il tempo dopo la gara con Apolline.’ 
Non arrestarti a commendare l’acqua; chè se quella è di- 
pinta dolce e tranquilla, ora ti farai innanzi ad Olimpo’ ch’è 
più dolce di quella. 11 quale si siede presso 1’ acqua, e suona 
i flauti; e dopo suonalo i flauti egli canta. Ed egli canta, 
molle lutto ed in molli fiori, mescolando il sudore alla ru- 
giada che ha irrigalo il prato. Zefliro lo eccita al canto, sof- 
fiando dolcemente sulla sua chioma; ed egli stesso per mezzo 
dei flauti rende il vento mandando fuori del suo petto il re- 
spiro. Le canne, già falli flauti, si giacciono presso Olimpo, 
ed anche i ferrei strumenti con che si puliscono i flauti. Il 
'gregge de' Satiri, presi dal suo amore, rubicondi e ridenti, 
col guardo fiso riguardano il giovanetto: e quale desidera toc- 
cargli il petto, quale attaccarglisi al collo, quale prenderne 
un bacio. E spargono ancora i fiori , e l’ adorano come una 
statua. E il più astuto di loro prende la linguetta della canna 
ancora calda, e la mastica, e cosi crede di baciare Olimpo. 
E pare eh’ egli abbia già gustato il suo spirilo. 


XXI. 
Olimpo. * 


In grazia di chi, o Olimpo, tu suoni i flauti? Che hai 
bisogno di musica in una solitudine? Non hai vicino un pa- 
store, non un capraio; nè canti alle Ninfe, che elegantemente 
sogliono saltare a suon di flauto: ma, non so da che mosso, 
ti godi dell’ acqua ch’è nel sasso, c in essa riguardi. Che prò 

^ (t 9 avrpov) Curzio fa mrozlone dell’antro presso le fonti di Marzia, ove 
abitano le Ninfe, nel principio del lib. Ili, Star, di Jless. 

ipK"*) Con Apollo, col quale c notissima la musica contesa di Mania. 

3 (OXo/xTro)} Che Olimpo non altrimenti che Marzia fosse da queste bande, 
lo dice Strabene nel luogo citato. E questo rappresenta la pittura. Che fosse ce> 
lebre non meno di Marzia non è mestieri dire, che molto dice di lui Plutarco 
nel libro Della Mtisica, Fanno ancora menzione di lui Platone oel Convito, Ori* 
dio , Metamorf.t VI, ed altri. 

^ Benché questa possa sembrare una continuazione dell’ Immagine prece< 
dente, pure credo che non sia: perocché qui Olimpo si dipinge solo } nella prece- 
dente fra i Satiri. 
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tu ne ricevi? perchè né ti risnona, nè quetasi al suono del 
flauto, nè noi ti misuriamo il giorno coll’acqua; come quelli 
che vorremmo sentirti cantare anche la notte. Che se esa- 
mini in essa la tua bellezza, lascia di guardar l’acqua; per- 
chè meglio noi ti potremo dire tutto ciò eh’ hai in te stesso. 
Certo che hai l’ occhio azzurro, ed è tutto inteso ai flauti. Il 
sopracciglio lo cuopre, manifestando il senso della cantilena.* 
La gota pare esser vibrata, e quasi saltare nel canto: e il 
flato, perchè sia nei flauti, non gonfia alcuna parte della fac- 
cia. La chioma non giace incolla, nè tuttavia è pingue come 
in un giovanetto urbano; ma è ritta in su per l’aridità, e 
tuttavia non manifesta alcuna secchezza, affrenala da acuto' 
e verde pino: perché è bella la corona, e tale da fare orna- 
mento anche ai belli della persona; e nascano i fiori alle ver- 
gini, e diano il rossore alle donzelle. E io direi che hai il 
petto pieno non pure di flato, ma di musici pensieri, e di 
meditazioni di carmi da cantarsi a suon di flauto. Fino a 
questa parte, cioè Ano al capo ed al petto, l’acqua li dipinge, 
mentre riguardi in essa dal sasso col corpo chino: chè se ti 
avesse ritratto in piedi, certo che non avrebbe reso accon- 
ciamente le parti di sotto il petto; perchè le forme espresse 
nell’acqua sono leggermente adombrate, e ciò ch’è lungo in 
essa si ristringe. Che poi nelle onde si agiti la tua ombra, si 
attribuisca al flauto che soflìa nel fonte; che anzi tutto si at- 
tribuisca allo zefllro, a cui si dee e che tu canti col flauto, 
e che il flauto spiri , e che il fonte pel flauto si muova. 

XXII. 

Mìda. 

Il Satiro dorme: però parliamo di lui a voce bassa, ac- 
ciocché non si desti, e turbi lutto ciò che vediamo. Mida 
nella Frigia lo ha preso per mezzo del vino in questi monti, 
come tu vedi, infondendolo nella fonte presso cui giace; ed 
ora lo trabocca mentre egli dorme. È bella la prontezza dei 

* (^laTvi/iacvMV) Nam in rebus seriis ae tristibus adducitur sttperciliumj 
in juettndis remUtitur. 
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Saliri quando saltano, ed è bella la arroganza di quelli quando 
ridono: e colesta buona gente fan con amore, e si accatti- 
vano le donne di Lìdia con somma arte lusingandole. E que- 
sto ancora che vedremo, egregiamente loro si conviene: ei si 
pingono magri, fervidi nel sangue, con le orecchie lunghe, 
con lombi non carnosi, lutti baldanzosi, e lascivi come cavalli. 
E questi eh’ è preda di Mida, è dipinto come quelli sogliono 
dipingersi; ma egli dorme sepolto nel vino, come quei che 
sono ebri traendo il respiro. E più facilmente si vede da lui 
esaurito tutto il fonte, che da un altro d’ un calice non si fa- 
rebbe. Le Ninfe saltano motteggiando il Satiro che dorme. 
Quanto è delicato Mida, quanto è molle, e come studioso della 
mitra e dei ricci! ed ha il tirso e la veste dorata. Ecco le 
lunghe orecchie, per colpa di che questi occhi, che paiono 
del tutto soavi, appariscono sonnolenti, e trasportano al lan- 
guore la soavità: e mostra a bella posta la pittura che queste 
cose già sono in più passate, e dalle canne sono divulgate fra 
gli uomini; perchè la terra non ritenne con silenzio ciò che 
avea inteso. 


XXIII. 

Narcisso. 

Il fonte rappresenta Narcisso, e la dipintura rappresenta 
il fonte e tulle le cose di Narcisso.* Un giovinetto tornando 
testé dalla caccia si aflaccia alla fonte: e trae l’amore da 
quella, ed è preso della sua stessa forma; e, come tu vedi, 
quasi sfolgoreggia nell’acqua. L’antro è di Acheloo e delle 
Ninfe, e la dipintura* siegue il verisimile; perchè si rappre- 
sentano le statue lavorate con rozza arte, e di pietra nata 
costi.* E parte sono logore dall’età, parte i figli de’ bifolchi 

* (TTuTyiì ypoifti.) Queste cose sono siale copiate a parola ntW’ Epist. 7C, 
lib. I , di quelle che si ascrìvono ad Arìsteneto. 

* (Mvrpsv A^ftìoisu xot Questo antro c memorato anche da Pla- 

tone nel Ftdroj tom. Ili, pag. 230. 

*(a/aIjuaTa) Quelle cose che rappresenta la pittura in quest’antro, sono 
ancora nominate da Platone, cosicché sembra che queste cose sieno tolte da lui. 

16‘ 
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cdei pastori ne deformarono, fanciulli ancora e ignari delia 
divinità. Nè il fonte è privo della divinità di Bacco, come 
quello che Bacco lo manda fuori in grazia delle Baccanti. 
Però è circondato e di vite e di ellera e di belli pampini, ed 
abondadi grappoli, da cui si formano anche i tirsi. E scher- 
zano presso quello i sapienti uccelletti, ciascuno giusta l’in- 
dole della sua musica, e candidi fiori nascono presso il fonte, 
non ancora perfetti, ina già nel pentodi pullulare in grazia 
del giovanetto.' Certo la dipinturaassecondando la verità, finge 
che alcun poco di rugiada stilli dai fiori; sopra i quali si siede 
un’ape: c non so se essa sia ingannata dalla dipintura, o 
convenga anzi credere che da quella noi siamo ingannati a 
cui pare vera quell’ape. Ma di ciò basti. Tu certamente, o 
giovanetto, non sei ingannato da alcuna dipintura; che non 
inteso alla cera 0 ai colori divieni amante; ma sei ingannato' 
dall’ acqua , la quale rappresenta te stesso con quella verità 
e con quella bellezza con che tu la riguardi: e tu non te ne 
avvedi, nè puoi riprendere di frode la fonte; perciocché ella 
si muove, e muta lo stato del corpo, e muove la mano, nè si 
sta sempre nello stesso stato. Tu intanto, come ti parassi di- 
nanzi ad un amico, ti aspetti ciò che potresti aspettare da 
lui, se mai per avventura egli cominciasse a parlare. Ma 
quegli non ascolta alcuna cosa di ciò che diciamo; e colle 
orecchie e cogli occhi aperti cade nell’ acqua. Noi però lo de- 
lineeremo colla nostra orazione, tale come è dipinto. E’ sta 
ritto, coi piedi posti in croce, e sostiene la mano nell’asta 
fìssa nella parte sinistra. La destra posa sulla coscia, accioc- 
ché egli vi possa far forza, c acciocché faccia vista eh’ egli 
abbia il lombo destro prominente, mentre il sinistro rientra: 
la mano mostra il vuoto dove il cubito si curva, c le rughe 
dove si piega alla giuntura, e manifesta anche l’ombra che 
sta nella palma: e sono obliqui i raggi dell’ombra per le dita 
che piegano in dentro. Il respiro ch’é nel petto non so se sia 

^ (^U9/xsva) Intende dei uarci&si, i quali dicono essere stati prodotti dalla 
terra in graxia di Narcisso dopo la sua raorle, tostocbèesso fu mutalo in un 6ore 
dello stesso nome di lui. Vedi Ovid., Metamorf., Ili, v. 509. Pausaoia però di* 
mostra per gl* ioni di Panto, che anche prima di Narcisso era noto questo fiore. 
Vedi i Boetici^ pag. 306. 


Digiiized by Googl 


LIBRO PRIMO. 


187 


di cacciatore o di amante; ma gli occhi sono di tale che ama 
perdutamente. Perchè essendo azzurri di natura, e vivaci, 
sono mitigati da Cupido che sopra vi siede; e crede per av- 
ventura esser riamato, riguardandolo l’ombra in quel modo 
che è guardata da lui. Molte cose ancora si sarebbero potute 
dir della chioma, se ci fossimo avvenuti in lui mentre cac- 
ciava: perchè sono infiniti i movimenti di lei nel correre 
ch’ei fa, specialmente quando da alcun vento ella è mossa; tut- 
tavia vogliamo farne parola. Conciossiachè essendo folta, e 
d’aureo colore, una parte di lei scende nel collo, un’altra 
si divide verso le orecchie, una parte è agitata nella fronte, 
un’altra vien sotto la barba. E sono uguali i Narcissi, che 
l’un l’altro si mostrano uguale la persona; se non che l’uno 
è nell’aria, e l’altro è dentro la fonte. Perchè il giovanetto 
è innanzi all’ acqua che a lui si stende, ed anzi è in lui in- 
tesa, ed ha sete della sua bellezza. 

XXIV. 

Giacinto. 

Leggi nel giacinto: perchè è quasi scritto nella pittura; 
e dice esser nato dalla terra in grazia d’ un bel giovanetto, 
il quale ancora egli piange in tempo di primavera: chè egli 
trasse i natali, come io credo, dallo stesso giovane quando 
inori. Nè ti distragga questo prato dal contemplare il giacin- 
to, perchè qui nascono ancora gli altri fiori;, quanti mai ne 
vengono fuori dalla terra. Ma la dipintura fa fede che i ca- 
pelli, nel loro colore simili al fiore giacinto, facilmente po- 
terono nascere dal sangue di quel fanciullo. £ questo scorre 
dalla testa, sendochè su quella cadde il disco. Ed un grande 
errore, e che non merita fede, vien imputato ad Apolline: 
tuttavia (lerchè qua non venimmo come censori di favole, nè 
per metterle in dubbio, ma solo per essere spettatori di quel- 
le, esamineremo la dipintura. E prima ci faremo a conside- 
rare il poggio su che il disco vien mandato via. Certo, il 
poggio costruito è piccolo, e da bastare ad uno che sta in 
piedi. Quest’altura sostenendo le parti di dietro, e lagamba 
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destra, fa oblique le parli dinanzi, e mostra elevala una delle 
gambe, perchè deve insieme saltare e seguire la mano de- 
stra. E questa è l’attitudine d’uno che sostiene il disco: con- 
viene che abbassando la lesta, tanto la pieghi fino alla parte 
destra, che guardi i suoi fianchi, e che lo lanci come levan- 
dosi da terra, appoggiato tutto sul piede destro. Cosi Apol- 
line lanciò il disco; chè altramente non si poteva lanciarlo 
via. E non cosi tosto il disco cadde sul giovanetto, che egli 
giacque al suolo prostrato da quello. Egli è Laconico, diritto 
le tibie, e non imperito nella corsa; e mostra il braccio mu- 
scoloso l’altitudine delle ossa alla palestra. £ Apolline volge 
la faccia stando ancora in piedi sul poggio, ed ha gli occhi 
fisi in terra; e diresti esser divenuto un sasso, tanto stupore 

10 ha preso. Ed è stollo il ZeOìro, che invidiò lui e mandò il 
disco sul giovanetto; chè queste cose sembrano al vento e 
scherzo e giuoco, e con attenzione le riguarda da una spe- 
cola. E lo vedi, come io credo, alato nelle tempia, e molle 
di figura: e porla una corona di tulli i fiori, e poco dopo vi 
dovrà intessere anche il giacinto. 

XXV. 

GU Andrii. 

Un torrente di vino,* eh’ è nell’isola di Andro, e gli 
Andrii inebriati di questo fiume, sono l’argomento di questa 
dipintura. Perchè agli Andrii per benefizio di Bacco si apre 
la terra sgorgante di vino, e dà ad essi un fiume, non 
grande certo, se riguardi 1’ acque che porta; se però guardi 

11 vino di che sgorga, grande certamente, e aflallo divino: 
chè è lecito a chi attinge di questo sprezzare il Nilo e l’Islro, 
e dire di loro che anch’ essi parrebbero migliori se tenui 
scorressero , ma scorressero siiTattamenle. E queste cose 
essi cantano, io credo, coi fanciulli e colle fanciulle, cinti 
d’ellera e di smilace: ed altri saltano nelle sue ripe, altri 

• {pzZixa.) Dicesi ciò di che Plinio nella Storia Naturate, II, 106: la Sa- 
tiro insula, tempio Liberi patris, fontem rionis Januariis semper vini sapere 
Jluere Mueianus ter Cos. credit. Aggiungi il lib. XXXI, sei. 13, 
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si stendono a terra: ed è pur verisimile, che questo nelle 
lor cantilene non si pretermetta, che Acheloo ‘ porta il ca- 
lamo, Peneo Tempo, e Fattolo i fiori. Ma questo fiume fa va- 
lenti nel foro,* e opulenti, e studiosi degli amici, e belli e 
alti della persona quei che non passano i quattro cubiti:’ 
chè quei che si saziano di questo fiume acquistano queste 
cose, e ne forniscono il loro animo. E più, cantano che 
questo solo fiume non è pei bifolchi, nè pei cavalli, ma è 
mescolato da Bacco, ed è bevuto puro, scorrendo solo in 
grazia degli uomini. E credi d’intendere queste cose, can- 
tandole alcuni che dal vino sembrano balbettare. E ciò che 
la pittura agli occhi sottopone, è questo. Giace un fiume in 
un Ietto fatto di grappoli, mandando fuori un fonte: il suo 
aspetto invita a quelle orgie, e a bere il vino che ne sgorga. 
E nascono presso lui i tirsi, come i calami nell’acqua. E 
mentre scorre la terra, e le mense che sono in quella, alle 
stesse foci gli si parano dinanzi i Tritoni; e cavano il vino 
nelle chiocciole, che parte bevono, e parte mandano fuori. 
E v’é fra i Tritoni chi è già cbrio, e già salta. E naviga 
Bacco in Andro per far tempone; c già la nave è entrata in 
porto, e promiscuamente porta i Satiri, le Baccanti, ed i 
Sileni, e quanti ve ne sono. E mena seco il Riso, e Como, 
numi ilarissimi e deditissimi alle gozzoviglie; onde quanto 
più può soavemente il fiume goda di lui. 


^ Celebra i dooi degli altri fiumi, a dimoatrare che questo di 

Bacco avanaa tutti gli altri, come mano gl’ innografi. 

^ Questo, e ciò che seguita, non dubito che sia tolto da Àristofanei il che 
vide anche Vigener: avvi un luogo nei Ca\*alierij pag. 293: 

orav ;rivw(jiv avUpwTroi tots ^ 

n)tourou<;t, diaTTpaTTouffc, vtxój^i 

E'j^ai/AOvou9tv, o)peXo'J9i ptXou;* 

^ (TerpaTrvìx^*^ /Acxpuv) Maniera proverbiale, con che s’indica che 
tutto ci aggrada, e ci sembra migliore, quando siamo caldi dal vino. Vedi Adriano 
Giunio nei Proverbi. 
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XXVI. 

I natali di Mercurio. 

Questo tenero fanciullo, che caccia le vacche ' nell’aper- 
tura della terra, e fura ad Apolline le saette, egli è Mercu- 
rio. Sono molto giocondi i furti di questo Nume; perchè di- 
cono che Mercurio, tosto che nacque di Maia, si dilettò del 
furto, ed esercitò quest’arte maestrevolmente. Nè tuttavia 
per indigenza questo Dio lo facea, ma per diletto d'animo, 
e i>cr ischerzo. Che se vorrai un testimonio di questa cosa, 
contempla ciò eh’ è nella dipintura. E’ nasce nella vetta 
d’Olimpo, verso la stessa eccelsa sede degli Dei. E colà 
dice Omero,* che nè le piogge si sentono, nè i venti, nè 
vi calano le nevi per l’altezza del monte; ed essere quel 
monte affatto divino, ed immune da tutti quei casi a cui sog- 
giacciono i monti degli uomini. E qua generato Mercurio, 
ne prendono cura le stagioni.* E il pittore ha dipinto queste, 
come porla il tempo di ciascuna stagione. E l’ involgono di 
fasce, spargendovi bellissimi fiori, ondo non le abbia igno- 
bili. E le stagioni si volgono alla madre di Mercurio, che 
giace nel letto. Ma Mercurio celatamenle si trae dalle fasce, 
e già ritto cammina e scende dall’ Olimpo. E il monte si 
gode di lui, c ride a modo di uomo. £ voglio che tu creda, 
che il gaudio d’Olimpo a ciò mira, ch’egli è nato su lui. 
Ma quale è il suo furto? Le vacche che pascono nelle radici 
d’Olimpo; queste stesse, io dico, insigni d’auree corna, e 
bianche più della neve (|>erchè son sacre ad Apollo), cacciate 
da lui, sono spinte in una spelonca della terra, non perchè 
peraiio, ma acciocché siano ascose un sol giorno, finché 
Apolline ne sia a malincuore: ed egli, come se niuna parte 
in ciò avesse, ritorna nelle fasce. E viene Apolline a Maia 
richiedendo le vacche: ma ella non gli presta fede, e crede 

^ Oraiìo ancora nel lib. 1» Od. X, unisce nello stesso modo questi 

due furti di Mercurio fanciullo. 

5 (O/A>jp 05 ) Odisi, j Z\ V, 4-3. 

^ (Qpctt) Le Ninfe» come dice Pausania negli Arcadici. 
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che il Nume molleggi. Vuoi lu inlendere ciò eh’ ci dice? 
eh’ ci mi sembra manifeslare nel vollo non la voce, ma 
eziandio la sua mente. Pertanlo è simile a lalc, che dica a 
Maia: M’ha ofTeso il luo figlio, che ieri tu partoristi; per- 
chè le vacche, di cui mi diletto, ha cacciato sotto terra, ma 
non so sotto quale terra: e male ci perirà, e sarà spinto 
in luoghi più profondi, che non son quelli a cui giunsero le 
vacche. E Maia si maraviglia, nè presta fede alla sua favella. 
Ed in quello che altercano insieme, Mercurio sta dietro il 
tergo di Apolline; e saltando negli omeri con grande cele- 
rità, senza alcuno strepito gli scioglie l’arco, e celatamenle 
Io fura: ma tuttavia non gli vien fatto di ascondersi dopo 
averlo furato. E qui brilla l’arte del dipintore; il quale rap- 
presenta Apollo con fronte ilare, e fa che ora apparisca con 
lieto volto. Ed è poco il riso, e tale, che sembra solo occu- 
pare la superfìcie del volto; cominciando già il diletto a vìn- 
cere lo sdegno. 

XXVII. 

Anfiarao. 

Le bighe (perchè gli eroi ancora non solevano usare le 
quadrighe, eccetto Ettore,' il più audace di tutti) portano 
Anfìarao, che torna da Tebe nel tempo in che la terra in 
sua grazia si dice che si partisse in due, per rendere ora- 
coli nell’ Attica, e dar vere risposte, in un popolo sagro agli 
studj della sapienza. Dei sette ’ che a Polinice tebano si stu- 
diavano render l’ impero, nullo è ritornato tranne Adra- 
sto e Anfìarao; ^ tulli gli altri li ha la città di Cadmo. * Ed 

< (ei ipoLExropt) Vedi le cose osservate sopra nel Pelope e Jppoda^ 
mia (d^ XVII). Ivi nega che gli croi prima di Ettore usassero di quadrighe Delle 
guerre, ma concede che ne usassero nei certami. Già fu osservato dal Vtgeucr 
in questo luogo che Euripide dà le quadrighe ad Anfiarao nelle Supplici^ e ad 
Ippolito nella tragedia di quel nome. 

3 Così chiama gli Ateniesi, celebri per la sapiensa e per gli studj di filosofi.i, 
come i Lacedemoni per le anni. 

^ (s?rra ooroi) Ad illustrare le cose seguenti giovano le cose dette sopra 
nel Meneceo (d“ XV). 

^ (Kad/ASia) Cosi chiamata dal suo fondatore Cadmo. In questo modo an- 
cora la chiama piu sotto Evadnt (Lib. il , n" XXX). 
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altri perirono di aste, altri di pietre, altri di scuri. Ma Ca- 
paneo si dice che perisse d’un fulmine, quando esso il primo 
ebbe ferito Giove ' colla sua arroganza. Di quelli però vuoisi 
dire altrove: chè questa Immagine ci comanda riguardare 
il solo Antìarao che fugge sulla terra, colle corone e col 
lauro. E sono candidi i cavalli, e la velocità occupa il moto 
delle ruote, e i cavalli spirano fuoco dalle narici; ed è sparsa 
in terra la spuma, e i crini sono abbassati; e nei cavalli 
bagnati di sudore si apprende una tenue polvere che li fa 
meno belli, ma espressi più al vivo. Ed Anfìarao, nel resto 
del corpo lutto armato, ha lasciato il solo cimiero, sendochè 
il capo è sacro ad Apolline : ed è sacro e fatidico nello 
stesso aspetto. Ma -il pittore rappresenta anche Oropo, * gio- 
vane in mezzo a glauche donzelle, e queste dinotano i mari.’ 
Ed un antro sagro e divino rappresenta l’ oracolo di Anfìa- 
rao. Ivi è la verità vestila di bianche vesti; * ivi la porta 

* (reìv Aia) E noia la favola di Capanro percosso dal fulmine per la Le- 
slemmU meotre rotea espugnare TeLr colle scale. Vedi Eurìpide pelle SuppH* 
ckevoii t nelle Fenisstj e il nostro autore più sotto ntW Antigone e rkeWEvadne 
(Lib. II, XXIX e XXX); e noti sono i carmi deiraltissimo Poeta, che sopra 
lutti come aquila vola, che di questo modo fa parlare Capaneo nella bolgia dei 
violenti contro Dio : 

Quale io (ui «ivo, tal aon morto t 
Se Giove tlaochi il tuo fabbro, da cnt 
Cmcciatw pretr la fulgore acuta. 

Onde r altimo di prrco«ao fui', 

E «'rgli itaocbt gli altri a mula a mata 
lo Hongibrilo alla fucioa negra. 

Gridando : buon Vulcano, aiuta, aiuta; 
sì com'e' fece alla pugna di Fiegra; 

E me Metti di tutta tua furu, 

Ifun ne potrebbe aver «radeita allegra. 

^ (OfO^TTCìy) Oropo, paese posto fra ^Àttica e Tanagra, come dice Pausa* 
nia, con ritta dello stesso nome ; fondatore della quale pare che questa Immagine 
rappresenti Oropo, figlio di Licaone, Macedone, come è nello Stefano, alla voce 
Q^o> 7 rci{. Così di frequente gli croi fondatori delle città vengono rappresentali 
nelle monete antiche. Ansi quel giovanetto figurava la stessa città, come Gialiso, 
la cìtlà di Rodi, in forma di garzone era rappresentata da Protogene, in Plinio, 
Uh. X, cap. 35. Qui poi si rappresenta, perciò che di soli dodici stadj è distante 
da Oropo 1* antro di Anfiarao; il quale fu pel primo onoralo dagli Oropj eoa 
culto divino, come dice Pausaoia nel luogo citato. Di che si aggiungono ancora 
da Euforionc, presso Siclano nel passo citato, QpoìTzii TS xas A/s^ia^eia 
XÓCTpOC. 

^ Rappresenta Oropo circondalo da donne di color ceruleo, il qual colore 
per esser marino serve a dinotare che Oropo era città marina; perocché quelle 
donne, come dice il nostro autore, sono mari. 

^ (a^vìOcia Perchè la verità si chiama candore; e quindi la ve* 
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de’ sogni (perchè qui i consultori abbisognano di sonno); e 
qui lo stesso sonno * è dipinto con faccia rimessa, avente 
una veste bianca sopra una nera, e vuol indicare con que- 
sto, io credo, che la notte a lui si pertiene, e ciò che sie- 
gue il giorno. Tiene anche il corno ‘ nelle mani, come que- 
gli che suole introdurre ’ i sogni per una porta vera. 

XXVIII. 

/ Cacciatori di cinghiali. 

Non vogliate correre oltre, o cacciatori, nè spronare i 
cavalli, innanzi che investighiamo e che vogliate e di che 
andiate a caccia. Perchè voi mostrate essere usciti per pren- 
dere un cinghiale. E veggo i fatti della fiera, che ha già sca- 
vato gli ulivi, ha devastato le viti, e non ha lasciato nè fico, 
nè frutto, nè albero alcuno fruttifero; ma tutto ha divelto da 
terra, altro scavando, in altro cadendo, e ad altro stropic- 
ciandosi. £ veggo lui orribile per le setole, c che manda il 
fuoco dagli occhi: e già stridono i suoi denti contro di voi, o 
valentuomini; perchè possono queste fiere udire lo strepito 
anche distanti d’un lunghissimo intervallo. Io credo che voi, 
seguitando la bellezza di quel giovanetto, già siate presi da 
lui, e vogliale per lui correr rischio: perchè a che quasi lo 
toccale? a che in lui siete rivolli? a che spingete coi cavalli? 

nlli vcslita in bianche vc»li che sla presso l’oracolo, poiché la virtù dell’ora- 
colo e la verità. 

^ ttvAy;) Delle due porte dei sogni, per cui dall’ inferno ei giun- 

gono, sieno certi od incerti, vedi Omero, Odi.ss , T, v. 562j Coluto, del Hatto 
d'EUnOj V. 310; Virgilio, Eneid., VI, v. 893; c Servio, nei comenti jduson, 
Efemer, (in.; c Marrobio nel Sogno degli Sctpioni^ lil>. I, cap. 3. A questo ri- 
guardano ancora Nonno, nei Dionisiaci, lib. XXXIV, v. 89, e Claudiano, lib. VI, 
de Honor, Cons. prtef. Consulta ancora l’Alciato, Tra^spycav, VI, 8, c Mureto, 
Ear,^ XI, 6. 

^ Perchè c di corno la porta del sogno da cui ci provengono i 

sogni veri, d’avorio quella da cui escono i sogni fallaci ed incerti. Vedi gli autori 
citati. 

3 (avocyojv) Per questo luogo di Filostralo c chiaro manifestameote che a 
lagionc quelle porle possano chiamarsi le porle del sonno; nè fa mestieri che in 
Virgilio nel c. 1. somni (del sonno) lo prendiamo per somnii (del sogno), come 
volle Turncho, lib. IV, advers. cap. 14. 

Pittori, Scultori, Architetti. —1. 17 
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Ma che mi accade? sono rapilo fuori della dipintura, non 
credendoli più dipinti, ma vivere, muoversi ed amarsi; e li 
riprendo, come quelli potessero intendere, e tengo di aver 
risposta da loro. Nè tu mi dai pur una paroletla, avvegnaché 
potrebbe richiamarmi dall’errore; sendochè sei vinto non al- 
tramente che io, nè hai onde rimuovere la frode e il sonno 
nato da quella. Consideriamo adunque ciò eh’ è dipinto: per- 
chè è dipintura quella a che siamo dinanzi. Alcuni onesti gio- 
vani, e che esercitano onesti sludj, e simili ai patrizj, circon- 
dano un giovanetto. E quale spira in faccia le grazie, quale 
la palestra, quale l’urbanità; e questo diresti che ha alzala 
la testa da un libro. E li portano cavalli, de’ quali ninno è 
simile all’ altro; perchè puoi vedere il candido, il biondo, il 
nero, e il puniceo. Sono ornati d’argentei freni e di frigio 
lavoro, e d’oro sono le briglie. Dicono che i barbari abitanti 
dell’Oceano infondono questi colori al bronzo infocato; e che 
questi si uniscono, ed induriscono, e conservano ciò eh’ è 
dipinto. Nè tulli hanno la stessa veste, o abito. Certo che al- 
tri cavalca pronto e leggiero, a mio parere, come valente 
saettatore: altri è armato nel petto, e minaccia ad una bestia 
una qualche pugna; ed ha armale ancora le gambe. Ma quel 
giovanetto è portato da un bianco cavallo: ed è nera, come 
vedi, la lesta; èd appare nella fronte tiralo un candido giro, 
che imita la luna piena: ed ha la bardatura d’oro i freni tinti 
di cocco medico: chè questo colore mesce all’oro il suo splen- 
dore, come farebbero le gemme di colore igneo: e la veste 
del giovanetto è la clamide, agitata un poco, e piegala dal 
vento; e prende il colore dalla porpora punicea, che è mollo 
cara ai Fenici. Fra le porpore poi, il massimo pregio a que- 
sta si vuol Iribuire, perchè sembrando trista prende la bel- 
lezza dal sole, e si sparge de’ floridi colori dell’ Ida. E ver- 
gognando nudarsi innanzi gli astanti, e’ veste di purpurea 
tunica, che gli tocca fino le mani. E quella tunica con ma- 
niche' giugno tino alla metà della coscia, e del cubilo. Esso 
ride, e guarda soavemente, e nutre la chioma per modo, che 
non inganni gli occhi, ove sia agitata dal vento. Per avven- 

^ Che cosa si^no chirodote, sottane a gran maniche, lo 

spiega Gcllio, lih. VII, cap. 12. 
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tura tu commenderesti e le gote, e la misura del naso, c ad 
una ad una parimente le parti tutte della faccia, lo però am- 
miro la natura dell’animo; perchè siccome un cacciatore ei 
vale di forza, e insuperbisce del cavallo, e intende d’essere 
amalo. Ma i muli e i mulattieri gli portano i carichi; e questi 
sono le pastoie e le reti e gli spiedi e i dardi e le aste armate 
di punte. E i duci dei cani seguono questa milizia, e gli os- 
servatori, e varj generi di cani, non solo valenti delle narici 
e dì velocità, ma ancora insigni di forza e di animo. Perchè 
v’ha bisogno di forza contro la fiera. E il pittore rappresenta 
i cani locresi, e i Iaconi, e gl’indici, e i cretesi, ed altri che 
inferociscono, c latrano, altri intesi a seguire la fiera, e a 
vedere le sue orme. E da indi a non molto celebreranno la 
Dea cacciatrice: perchè questa ha costi un certo tempio, e 
una statua rolla per l’antichità, e teste d’orsi e di cinghiali. 
Pascono qui le sacre fiere a lei dedicale, e i capretti, e i lu- 
pi, eie lepri, tulli mansueti e che non temono l’uomo. E 
dopo le preci incominciano la caccia. Nè la fiera soffre i na- 
scondigli, ma salta fuori dalle insidie: quindi va addosso 
ai cavalieri , e gli atterrisce con impeto improvviso. Ma è su- 
perata da essi colle saette; i quali non a tempo la feriscono; 
parte perchè la fiera è munita di dura pelle conira di quelle, 
parte perchè i paurosi hanno ferito con meno forza: tuttavia, 
ricevuta una ferita non molto profonda nella coscia, stanca 
si riduce nella selva. E una profonda palude la riceve, e un 
lago presso la palude. E lutti tengono dietro alla bestia fino 
alla palude, levando le grida. Ma il giovanetto che tu vedi, 
colla fiera si caccia nel lago, ed insieme con lui questi quat- 
tro cani. E la fiera già è nel punto di ferire il cavallo: tutta- 
via il giovanetto causando il colpo al cavallo, c col corpo 
piegalo a destra, lancia di tutta mano, e fere il cinghiale in 
quella parte che più dappresso il collo si aggiunge agli omeri. 
Quindi i cani traggono a terra il cinghiale, e gli amanti allo 
gridano dalla ripa, come gareggiando di poter superare l’un 
l’altro coi clamori. Uno ancora è caduta di cavallo, perchè 
non lo tratteneva col freno, ma si facea portare sconvolto. 
E questi tesse a quello la corona del prato, eh’ è nella palu- 
de. Ma il giovanetto ancora è nel lago, ed in quell’atto in cui 
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mandò il dardo: e tutti gli altri stupiscono, e lo riguardano, 
quasi una dipintura. 


XXIX. 

Perseo. 

E questo non è il mar Rosso? Questa non è l’India, 
ma l’Etiopia. Tu vedi un Greco nell’ Etiopia. E il certame è 
di tale, che per amore spontaneamente l’imprende. Credo, 
0 garzone, che avrai inteso di Perseo, che dicono che occi- 
desse una balena atlantica nell’Etiopia, che assaliva e gli 
uomini e gli armenti che le si facevano incontro. Queste cose 
mentre commenda il dipintore, e compassiona Andromeda 
esposta alla balena, già ha fìne la tenzone,' ed apparisce la 
balena stesa nel lito, sgorgante di fonti di sangue, di che il 
mare è già rosso. E Cupido scioglie Andromeda dai vincoli; 
ed è dipinto alato secondo il costume, giovane poi oltre il 
consueto.’ Ed è rappresentato affannoso, anelante, e come 
tale che non è senza fatica; perché Perseo, pria di comin- 
ciare l’ opera, pregò Cupido d’ esser presente, e in un con 
lui di volare contro la fiera. Ed egli si trovò presente, ed 
esaudì il Greco. Ma la fanciulla è soavissima, come quella 
eh’ è bianca nell’Etiopia, e per la sua bellezza non è certo 
meno soave. Certo vincerebbe una mollissima Lida, una gra- 
vissima Attica, e una fortissima Spartana. E Ingrazia della 
bellezza l’acquista per occasione: perchè ei pare che non 
presti fede, e si rallegri con maraviglia. Di più riguarda 
Perseo soavemente, a lui già già sorridendo. Ed egli giace 
non lungi dalla fanciulla in erba molle e odorosa, stillando 
in terra il sudore, deposto il terrore della Gorgone, onde 
gli uomini che gli si fanno incontro non sieno tramutati in 
pietre. Molti poi sono i pastori, che gli danno il latte e il 
vino da bere. Sono giocondi gli Etiopi per il mirabile co- 
lore, e perchè ridono colla bocca divisa, c chiaramente s’al- 

^ (tctcXsotkc 0 a^Xo;) La pittura non rappresenta la pugna di Per» 
SCO col mostro, ma rapprescula lui ed Andromeda quali furono dopo la pugna. 

^ 0 siead^s) Imperocché comunemente piogono Cupido fanciullo. 
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legnano: ed i più sono simili fra loro. E Perseo accetta que- 
ste cose;’e nel cubito sinistro appoggiando se stesso, leva 
il petto pieno di spirito per l’ affanno, e riguarda la fan- 
ciulla. E dà al vento la clamide purpurea, e sparsa di gocce 
di sangue di che la fera lo avea bagnato nella tenzone. 
E vadano in buon’ora i Pelopidi,' e cedano all’omero di 
Perseo: perchè essendo bello, e molle di sangue, gli si ac- 
crebbe per la fatica il vivido colore.^ E gli si enfiarono an- 
che le vene, conferendo a ciò la fatica, mentre gli cresce 
anche il respiro. Ma pare che non poco a questo conferisca 
ancor la fanciulla. 


XXX. 

’ Pelope.^ 

Un abito molle, una veste di Lidia, un giovanetto nella 
prima lanugine, e Nettuno che gli sorride e l’onora de’ ca- 
valli,* rappresentano Pelope lidio venuto al mare per invo- 
care Nettuno contro Enomao: perchè Enomao non voleva 
generi, ma uccidendo gli amanti d’ippodamia si gloriava 
delle loro spoglie. E a Pelope che prega è portato un aureo 


I (ncXonc^ai) Che i disccodenti di Pelope «Tesicro ua omero d’avorio Io 
dice il Naxiaozeno neU’Oraz. I cootro GiuliaDo. Questo lo ebbero quasi per di* 
ritto d* eredita dal loro progeoitore Pelope, al quale donde sia provenuto, è no* 
tùsima la favola dei nnitogran e dei poeti. A quell’omero d’ avorio dei Pelopidi il 
ootiro autore paragona l’omero di Perseo, e lo dice più bello d’assai. 

* (STTiila/AjS. TOUTOU aJra;) Riempe labore magis intento anhelis vena: 

eliam magis intumesaint. — xoi iroepee Tvl; Eju-f enim forma 

acetnso nnheliUts frequentiores veniunt et vena magis intumeseunt. 

5 Questa Immagine deve aver luogo prima di quella che s’intitola Pelope 
e Jppodamia (n*^ XVII ) 5 il che fu osservato nell’ illustrarla. 

* (aya/)icjy auriv tTTTTois) Le stessissime parole di Pindaro negli Olimpi- 
cij I, V. 139, dove dice di Pelope: 

Tc>v ,asv ayaJlwv Oio; 

E^uxey sv Trrcpol- 

5iv axa/xavTa; cTnrou?. 

3 (xara too Oevo/saou) Con le quadrighe si dovea pugnare con lui, e tali 
eoo che possa vincere Enomao ne dimanda Pelope a Nettuno, nume delle cose 
equestri. Vedi Pindaro, Olimp; I, c sopra nel Pelope e fppodamia (n*' XVI !)• 

17* 
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cocchio dal mare.‘ Ma i cavalli sono terreni, e tali, che con 
asse asciutto e con unghia leggiera possono percorrere il 
mare Egeo. Pertanto riuscirà bene a Pelope la tenzone: noi 
però guardiamo la tenzone del dipintore.* Perchè non è di 
piccola fatica, come io mi credo, unire quattro cavalli, e 
tuttavia non confondere insieme i piedi di ciascuno, e con 
una giusta dolcezza infondere a loro degli alti spiriti, e altri 
rappresentarne in piedi come ritroso, altri che fa di scuotere 
la terra colle unghie, ed altri che si porge obbediente, altri 
che si gode della bellezza di Pelope, ed apre le narici a modo 
di tale che nitrisca. E questo ancora è dell’arte. Nettuno 
ama il giovanetto, e riferisce l’origine del suo amore a Cle- 
to, e alla caldaia.’ E si vede Pelope, che splende nell’omero.* 
Tuttavia Nettuno non lo sconforta dalle nozze: perchè lo 
vede desideroso di quelle. Nel resto, bramando toccare la 
sua mano, quasi si attacca alla destra di Pelope, dandogli ciò 
che gli fa bisogno alla corsa. Ed ci già esulta nell’ animo, e 
spira l’Alfeo, e volge’ il sopracciglio verso i cavalli. £ guarda 
dolce e superbo, perchè camminando con la tiara, da cui a 
modo di auree stille sgorga la chioma del giovane, corri- 
sponde alla fronte e alla Gorente lanugine, e cadendo qua 

* ()jpuioùv Kp/iarimip. Sì tTZTTOi) Cosi Piodaro nel 1. c., IV. 

* Ammira Parie del pittore ; perciocché esprime in uno due cose 
del tutto opposte, per modo che si vedeva il cavallo apprestarsi al movimento, nè 
tuttavia Tarlo di buon grado. 

’ {avafipti) Il senso è, che Nettuno riferìsce l’origine del suo amore a 
doto e alla caldaia; come quegli che cominciò ad amar Pelope dappoiché da 
Tantalo suo padre , che dovea provare lo sdegno degli Dei , fu fatto in peaxi c 
oflèrto alla mensa, e poscia restituito da Giove. Questo, Pindaro lo finge accado* 
U>, nel ricuocerlo nella caldaia, da cut dice che doto lo estrasse sano ed intero, 
Ofimp.j I, V, 38, da cui è tolto tutto questo: imperoccliè cosi parla di Pelope: 

Toà /ie‘/«!T0ìvyÌ5 ' 

EpoéaeaTo yaiàojjo; TÌO'SuSàv ‘ . ' 

Ettsi viv y.uQapoij Xi^Yira; sfeiev 
KÀcoOu, ilìfavri fatStpav 
fl/aov xs/.aiJ/isvov. 

* (oip-ta) Coll’omero d’avorio, il tpiale fu restituito da Cerere a Pelope 

dopo che fu mangialo nella mensa. Vedi Pindaro, nel cap. I , e i mitologi e i 
poeti . ^ 

(xfvtiov) Gruler.el Salmas., AXj)itov. Certo presso l’Alfeo Pelope vinse 
nella tenzone Enomao. Vedi sopra in Pelope e Ippodamia (n° XVII). 
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e là (ullavia conserva il suo ordine. Lo natiche e il petto e 
tulio ciò che di Pelope nudo si potrebbe dire, lo ricuopre la 
dipintura. E^li ha una veste che gli giunge fino al ginocchio, 
[lercliè i Lidi ‘ e i barbari che abitano le parli di sopra, na- 
scondendo la bellezza dentro tali vesti,- si adornano di que- 
ste, anziché prendere ornamento dalia bella natura. £ le 
altre cose sono ascose, e coperte; ma la parte di veste, dove 
è l’omero sinistro, l’arte la rappresenta negletta, perchè 
non si coprisse lo splendore dell’omero. Perocché è notte, e 
il giovanetto è illustralo dall’omero® non altramente che la 
notte è illustrala dall’ espero. 

XXXI. 

/ doni ospìlali. 


È bello il cogliere i fichi,* e non lasciare pur questi 
sotto silenzio. Fichi neri ' stillanti di succo l’un sopra l’altro 
sono imposti a Toglie di vile; e son dipinti colle rime nella 
corteccia:® e quali sono un poco aperti, e ne scaturisce il 

* (Au5oi yoJp) Cosi Erodoto nel primo libro: yao coTtfi AvSotct. 

^ (coOrrra;) Pare che iotcoda delle chirodote, le quali descrisse teste nei 
Cacciatori dei cinghiati, 

^ Poiché il SUO bellissimo corpo era coperto dalla cbirodota, la 

paragona alle leoclire della notte; la quale rrsie a guisa dell* espero era illustrala 
dall* omero nudo. 

^ (xa/òvdc) Fra i doni ospitali dà il primo luogo ai fichi , come quelli che 
sono dono di Cerere, con che rimunero 1* ospitalità di Filalo, come costa daU'epi- 
gramroa appo Fausatiia negli Àttici i 

I 

Ev^ad avaf rjpw,* ttots dsfaro 

Ari/ÀriTpuVf ori TTpwrov oTTw^a; x«/57rcJv t^r,vs 
Ilv lepav ffjxY]v yivoi 

5 (ffv/.a /JLiXcr.'JCC ony Plinio parla di una specie di fichi neri: Si, 

lib. XV, set. 19: Àlexandrina e nif*ris est^ candiennte rimiJt cogiiomine 
delicata’ j Nigra et lìhodiu e.r/, et Tihnrtinn de preecocihus, 

® (,U£Ta Twv ) Certo, Plinio poco fa ha descritto nero 

il fico alessandrino candicantc rirnaj il quale scissa L^ hissa diccsi da CotuniclU 
negli Orti, pag. 359, a cui si addice ciò che chiama il nostro Filostrato più sotto 
J;ro9S9(pa. 
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mele,* quali sono affatlo rotti dalla stagione. E presso questi 
è gittate un ramo, non inutile per Dio, nè privo di frutto, e 
adombra i Fichi parte crudi e ancora immaturi, parte crespi 
e intempestivi, e parte aperti in qualche modo, e mostranti 
il Fiore del succo. E il Fico eh’ è nel sommo ramo è roso da 
un passero, perocché quelli sembrano i Fichi più soavi. Tutto 
il pavimento è coperto di noci, delle quali altre sono tagliate 
nel guscio, altre aperte si celano, altre mostrano la fendi- 
tura. Ma guarda ammucchiate le pera alle pera, e i pomi ai 
pomi, e i mucchi, e le decadi di quelli, tutti odorosi, e 
d’aureo colore. E il rossore che hanno non diresti esser 
nella superficie, ma diOuso dalla parte interna. Questi certo 
sono doni di ciriegi: ecco i frutti a grappoli ammucchiati nel 
paniere; e il paniere è tessuto non di vimini d’altra pianta, 
ma della stessa. Certo esaminando la tessitura dei tralci 
(giacché tu la vedi, e vedi le uve sospese da quelli, e come 
ciascuno acino si può discernere), celebrerai Bacco con inni, 
e dirai a lui: 0 venerando apportatore* di grappoli. Diresti 
certamente che quei grappoli dipinti si possono mangiare, e 
che sono turgidi di vino: questo ancora è bello: il nuovo 
mele * nelle foglie di un germoglio di Fico, che già cresce in 
cera, ed è opportuno a ridondare, chi ne premesse. E il ca- 
cio* è nell’altra foglia poco innanzi rappreso, e ancor tre- 
molante. E tazze di latte non pure bianco, ma eziandio splen- 
dente a modo di folgore; perchè e’ pare che risplenda per 
la grassezza che sopra vi nuota. 

I (7ta/5«7TTiIovTa TOÙ ^iXtTo;.) Kempe percocta Ulte Jiciis (Plinio, I. c. 
wi. 31), succus matt4rfscenlUms fìcis lactiSj percoctìs meìliSe 

* {JÌ07p'J6$(^ipt.) Cosi Orfeo rhidma Bacco porp\tfópo^f nell* /«no, 

3 y\oìp6v.) intelligit succum mellis ex percoclis ficubus. (Vedi la 

precedente Nota 1 ). 

* (r^u^aXi^) Forte ex ficu cnxens. Nam ut P/iniuSj (Hl>. XVI, sex. 71) 
Jtcis lacteus succus j buie ad cascos /ignrandos coaguli vis. Cosi Aristotele, i. 3, 

Istoria degii Animali^ cap. 16: Il/iyvUTat oe rd T£ xat 

TTuerta. 
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I. 

Le Vergini che cantano l’inno. ‘ 

Leggiadre fanciulle cantano la Venere d’avorio sovra 
freschi mirteti: e le conduce una saggia c non attempata 
maestra; perchè anche nelle prime rughe avvi un non so che 
di bello, che porla seco la veneranda vecchiezza temperala 
dagli avanzi del primo fiore. La immagine è di Venere: ella 
è nuda, ma tuttavia decente: la materia è una composizione 
di frammenti d’avorio.’ La Dea non vuol sembrare dipinta, 
ma tale sporge in fuori si che tu la voglia prendere con la 
mano. Vuoi tu offrirle qualche preghiera suU’altare?’ perchè 
d’incenso, di cassia e di mirra l’ara ne ahonda; e pare che 
spiri ancora i profumi offertile da Saffo ne’ suoi carmi.* Cer- 
tamente vuoisi commendare la sapienza di questa pittura. In 
primo luogo, il pittore ornandola delle gemme amate da lei, 
non le ha imitate solo nei colori, ma nella luce, dando loro 


^ La Venere che qui tlescrive Filoslralo, da Elefantine di Egitto stima ap> 
pellarsi Giraldo, Syntng, àegli Iddiij a cui non consento. Certo da ciò che sìcguc 
pare che dicasi tiephantina, perciò che rappresentava una statua di Venere fatta 
di avorio. 

^ (juis^uux.) Frammenti di avorio mcs.si insieme) e la statua rappresentava 
una immagine formata dalla composixione di questi frammenti. 

^ Parlando dell' altare, dice elegantemente di offrirgli un poco di orasione, 
perocché di altre ne aveva ahhastansa. 

* Parla ancora dell’altare, il qnale quando dice che spira alcuna cosa di 
Saffo, non si può iotendere in altro senso, se non che spiri ancora i profumi offer* 
tili da Saffo. 
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10 splendore, quasi stimolo ad allettare la vista. In secondo 
luogo, perchè fa quasi intendere l’inno; essendoché cantano 
le fanciulle: si cantano, e colei che presiede al coro ' ri- 
guarda quella che manda una voce discorde, battendo le 
mani,^ e richiamandola convenevolmente all’armonia. È corto 

11 vestimento, e non dà loro briga o la zona che stringe loro 
il corpo, o la tunica che arriva sino al braccio, o il piacersi 
che fanno di stare a piedi nudi, mentre sulla tenera erbetta 
prendono refrigerio dalla rugiada. Le vesti sono simili al 
prato; tanto i colori e l’armonia che nasce dalla loro varietà 
sono hellamente ritratti dalla pittura: perocché quei che 
non pingono i più minuti particolari non dicono il vero delle 
pitture. Le forme poi delle vergini, ove a Paride o ad altro 
giudice si commettessero, pare a me, ch’ei dubbiarebbono 
nel giudicare; tanto contendono fra loro in pregio di beltà, 
come quelle che sono rosee le braccia, nere gli occhi, belle 
le gote, e soavi la voce. £ ciò che cantano è il dolcissimo 
inno di SalTo.^ E canta con loro lo stesso Cupido, piegando 
l’arco; e il nervo* rende lutti i numeri dell’armonia, e pro- 
mette di fare lutto ciò che fa la lira. Sono vivaci gli occhi 
del Nume, e mi sembra che quasi meditano un qualche ritmo. 
Ma qual cosa esse cantano? perché la pittura rappresenta in 
certo modo lo stesso cantico. Esse dicono Venere nata dal 
mare, per opera del cielo,® ma ancora non dicono in quale 
isola ha essa approdato: ma diranno, io credo, che ciò è 
stalo in Pafo. Certo che indicano abbastanza col canto il suo 
nascimento; perché guardando in allo insegnano ch’é nata 
dal cielo; e movendo le mani supine a modo di flutti, mo- 
strano esser nata dal mare: e il loro placido riso è l’ indizio 
del mare tranquillo. 


^ (^i^affx.)Questo tuogo^ come molti di Filostrato, fu tolto du Aristcaelu , 
lib, I, ep. 10. 

3 Moderava col battere delle mani gl’ intervalli da osservare nel canto. 

^ Cosi Arisieneto dire che le fanciulle cantarono nelle 

nozaedi Cidippe il dolcissimo cantico di Safl'o. Molle sono le cose amatorie di lei, 
R che riguardano Venere. 

^ Il quale, come e noto, ò la parte di raeizo che sostiene la saetta. 

^ Dice modestamente ciò che con più indecenza i poeti, che Venere sia 
nata dai yovou^ di Saturno gettali in mare. 


— . . 
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II. 

U educazione di Achille. 

Ecco qui i capretti e la lepre: questa è la preda d’Achil- 
le, quale è al presente. Come poi sarà giunto in ilio, pren- 
derà città, ‘ cavalli, schiere di uomini, e pugneranno con lui 
i fiumi,’ perché non permetterà loro di scorrere a loro po- 
sta: e di queste imprese avrassi a guiderdone Briseide,’ e 
sette donne di Lesbo,* ed oro,® e tripodi, ed autorità presso 
i Greci. A ciò che fa presso Chirone ben si addice il favo ed 
i pomi; che già (in d’ora tu ami, o Achille, piccoli doni, 
come colui che un dì sprezzerai le città, e l’aflìnità d’ Aga- 
mennone.® Achille nel vallo, ^ che volge in fuga i Troiani 
colla sola voce e fortemente li uccide, e tinge dì sangue 
l'acqua dello Scamandro;® gl’immortali cavalli® che trasci- 
nano Ettore,*® ed egli stesso che freme sul petto di Patroclo,’* 
è bene delineato da Omero. Il medesimo lo dipinge, che 
canta'* e che supplica Priamo,'® ed usa con lui dello stesso 
letto." Ma questo che a noi si appresenta non ancora pieno 
di maschia virtù, ma fanciullo, alimentandolo di latte, di 
mele'® e di midollo, lo ha dato a pingere Chirone, e lo ha 

* Cosi Achille dì se stesso, iliad.y I. 

S Vedìsopra ilno$troÀuioreDellotSVaman<^o(Lib. l,n*l),elecosemnotate. 

5 Omero, liiad.^ l", y. 131. 

^ Qui iotende di selle fauciullc di Lesho, che Agamennone gli offre insieme 
con Brispide, presso Omero, l. c. : perocché polevasi ìnleDderc anche di sette cittii 
di Lesho, che promette donargli nello stesso luogo, v. 150. 

3 Dieci talenti d* oro e selle tripodi Achille riceve io dono. IHad.j T, 
V. 243 seq. 

^ (Ay.) Agamennone gli offri una delle sue figlie (//ini/., I, v. 144 ), la quale 
egli riffutò insieme con gli altri doni offertigli da lui. 

^ (ra^.) Si riferisce al lih. 2, v. 277 seq. della Iliade omerica. 

® Vedi sopra P Immagine dello Scamandro (Libro I, n** 1). 

^ (a6av«T0t) Omero, II, v. 1 49 seq., e gli Eroici, ove parlasi di Achille. 

io J/ind., X. 

a Hiad., 

*3 (adovra) //iarf-, I, v. 186. 

*3 (tZytzo) Iliad.t fi, v, 233. 
lliad.y V. 675. 

Vedi gli Eroici in Achille, ove parlasi dei nutrimenti di Achille. 
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fallo lencro, c un po’ feroce, e già valente nei piedi. Perchè 
il fanciullo ha la tibia diritta, e le mani gli arrivano presso 
il ginocchio : ‘ perocché queste sono ottime a guidare nella 
corsa. E la chioma è leggiadra, nè si sta immobile; ch’ei 
pare che Zellìro scherzando la confonda talmente, che qua 
c là svolazzando sembra ora uno, ora un altro fanciullo. E 
il sopracciglio, e il fremito cruccioso già è nel fanciullo;* 
ma tuttavia lo rattempera col placido sguardo, e colla gola 
benigna, che mostra un non so che di molle riso. La clamide 
ch’ei veste, come io credo, vien dalla madre; perchè è bella, 
purpurea,® e d’igneo colore, che declina al nero. Chirone 
poi con allettamenti lo invita, e gli dice esser lui capace di 
prendere i leoni e le lepri, e di correre in un coi capretti. 
Pertanto, preso ora un capretto, lo reca a Chirone, e ne ad- 
dimanda la mercede: ed egli si gode d’essere richiesto, e 
piegando i piedi dinanzi si agguaglia al fanciullo,* e gli dà i 
pomi dal seno beili e odorosi; perchè anche questa loro virtù 
pare espressa dal pennello. E gli dà il favo colla mano che 
stilla gocce di mele, perciò che quel luogo è di ottima pa- 
stura alle api; le quali se avvengonsi in buone erbe, di quelle 
quasi s’impregnano, e ne nascono grandi favi, e molto mele 
scaturisce dalle loro celle. Ma Chirone certo è dipinto come 
un centauro: e il pingere un cavallo commesso con un uomo 
non fa maraviglia; ma il combinarli, e Punirli, e dare ad 
entrambi il cominciamenlo ed il fine, ed ingannare l’occhio, 
sicché tu dimandi ove l’uomo finisca; questo, io credo, è 
proprio del valente pittore. La giustizia ’ forma l’ indole di 
Chirone, e la prudenza che viene da quella; e la celerà ezian- 
dio, che gli dà immagine di musico. Qui poi ha ancora un 

^ 1 corridori ÌDcliaando il corpo mandavano le mani fino ai ginocchi. 

^ Achille era iracondo. Vedi gli Eroici. 

^ La porpora di Tiro, che tendeva al color nero, era la più buona. Vedi ciò 
che dicesi sopra, lib. I nei Cacciatori dei cinghiali (Lib. 1, n^ XXVIII). 

^ (TTatdì) Cosi Stazio nella Achilleidc di Chirone, 

3 II più giusto dei Centauri dicesì da Omero, Iliad. A, verso il fine; e io 
questa virtù dicesi da Plutarco nel libro della Musica essere stato istituito Achille. 
La Tavola rappresentava Chirone ed Achille io varj modi: però Filoslrato, dopo 
averli mostrati che scherzano alle porte dell’ antro, li rappresenta a cavallo nel 
campo. 
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non so che di lusinghiero: perchè Chirone sa con questo al- 
lcttare i fanciulli, e nutrirli più che col latte. Tutto questo 
si vede presso le porle dell’antro. Ma il fanciullo che è nel 
campo, e a modo di cavaliere scherza sul Centauro, sono i 
medesimi. Chirone insegna ad Achille il cavalcare, e lo 
usare di lui come di destriero. E misura il corso in modo, 
che il fanciullo possa tollerarlo: e mentre il garzone ride 
dal piacere, esso rivolgendosi ride eziandio, e poco manca 
che non dica: Guarda come senza stimolo per te percuoto la 
terra: guarda come per te son mosso alla corsa ‘ (il cavallo 
però è altero,* e non dà motivo di riso): certo che da me, o 
divino fanciullo, e degno di un cavallo di questa guisa, sa- 
namente ammaestrato nel cavalcare, sarai portato dal Santo, 
e dal Balio; e prenderai molte città, e ucciderai molti uomi- 
ni, correndo quanto essi fuggiranno. Queste cose vaticina 
Chirone al fanciullo buone e di buono augurio, nè sìmili ai 
vaticinj di Santo.^ 


III. 

Le Centauridì.^ 

Tu credevi che il gregge delle Centauridi fosse nato dalle 
querce e dai sassi, o, affé di Giove, dalle cavalle, con cui 
dicono avesse consuetudine il figlio d’Issione,® da cui ven- 
nero fuori i centauri formati in tale congiungimento. Ma 
quelle ebbero madri della stessa natura, e donne, c figli in 
forma di fanciulli, e amenissima abitazione; ed io fo ragione 
che tu non meno prenda diletto della vista del Pelio, e del 

* Il senso c che un cavallo altiero non permetterebbe che Achille quasi 
giocando ridesse, come ora fa dal piacere. 

^ I nomi dei cavalli di Achille sono in Omero, di cui negli Eroici, in Achille, 

^ Santo, cavallo di Achille, gli predice la morte imminente, presso Omero, 
tìiad. n, V. i08. 

* Non ò dissimile questa Immagine da quella dipinta da Zeusi, che descrive 
Luciano in Zeusi, pag. 689 seg. 

^ li figlio d’ Issionc era un centauro, e fu generato da una nube che il padre 
alibracciò credendo di abbracciare Giunone. Costui unendosi alle cavalle fu autore 
del genere dei centauri. 

l*itrorì, NrulSor,, Utrchiterfi. 1 . 18 
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viKo che in esso si Irova, e del frassino* che, educalo dal 
vento, ha pregio per la dirittura del fusto, e perchè usandolo 
nelle aste non si rompe. Sono bellissimi gli antri e le fonti, e le 
centauridi che sono in quelle, le quali, se non consideriamo 
i cavalli, sono similissime alle Naiadi; e se le consideriamo 
coi cavalli, sono quasi come amazoni: perchè la delicata 
mollezza della forma donnesca sembra avere alcun che di 
maschio vigore dal cavallo che loro si aggiunge. E questi 
centauri fanciulli parte giacciono in fasce, parte escono a 
poco a poco da quelle, parte pare che piangano, parte stanno 
lieti, e mentre la mammella piove copiosa, ridono soave- 
mente. Altri sotto le madri scherzano a modo di fanciulli, 
altri le abbracciano, mentre esse si piegano nelle ginocchia. 
Questi poi men che umilmente comportandosi, già si atteggia 
a tirare una pietra alla madre. La forma de’ fanciulli non 
per anco si pare compiuta, per la copia del latte che loro 
scorre dentro le membra: alcuni già saltellano, e mostrano 
un non so che di aspro, ed hanno la chioma quasi in erba, 
e r unghie ancora tenere. Quanto sono belle le centauridi 
in quella parte ove sono cavalle ! Perchè altre sono unite a 
cavalle bianche, altre a cavalle bionde: e le fa variale, e 
quasi splendenti, quello per cui i cavalli ben pasciuti sogliono 
risplendere. Da una cavalla nera vien fuori eziandio una 
bianchissima cenlauride, e conlrarj colori conspirano fra 
loro egregiamente alla composizione della bellezza. 

IV. 

Ippolito. 

Questa bestia non è di Teseo, ma di Nettuno: ed è stata 
mossa a furore dal Nume per le imprecazioni di Teseo: ed 
ora si scaglia contro i cavalli di Ippolito in forma di toro , * 
di glauco colore a modo dei delfìni. Ed è fatto venire a torto 


* Il frassino e frequentissimo nel monte Pelio della Tessaglia, ove c la sede 
de’ centauri. Ivi Achille, alunno di Cbirone centanro, ricevette la sua asta. 

^ Il mostro marino che fu autore della morte d’ Ippolito chiamasi toro anche 
da Euripide n^W Jppo/.t v. 1214 scg. 
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tini mare contra il giovanello; perocché Fedra la matrigna 
compose contro lui una falsa accusa, come fosse tentata da 
Ippolito per amore, quando eh’ essa era presa dall’amore di 
lui. Intanto Teseo è deluso dall’accusa, e prega al tìglio quel 
male che ora vediamo accadergli. F. già vedi i cavalli, come 
sdegnando il giogo, arruffano la libera chioma, e saltano a 
modo di generosi ed indomiti: tuttavia presi da ribrezzo e 
da timore, spargono il campo di spuma; c quale fuggendo 
tien gli occhi al mostro, quale gli si slancia incontro, quale 
lo guarda obliquamente, c già dimentico di se e della terra, 
si getta impetuoso nel mare: e colie narici aperte nitriscono 
acutamente, se tu bene intendi per entro alla pittura. Delle 
ruote del cocchio 1’ una è sconnessa nei raggi, perciocché il 
cocchio volto in giro é inclinato su quella; l'altra, divisa dal- 
l’ asse, gira separatamente, mentre il moto ancor la ravvol- 
ge. E sono atterrili i cavalli dei compagni, di cui parte gil- 
tano a terra i cavalieri, altri ne portano a lor talento, mentre 
si sforzano di raffrenarli. Ma tu, o giovanello, amante esimio 
di castità, sei ingiuriato dalla matrigna, e più sei ingiuriato 
dal padre: per la qual cosa anche la pittura ne dimostra le 
tue querele, componendo per tua ragione una certa poetica 
lagnanza. E queste pendici, per le quali cacciavi con Diana, 
qui in sembianza di donne si lacerano le gole; e i prati, che 
tu chiamavi intemerati, in sembianza di giovanetti per tua 
cagione fanno appassire i loro fiori. E le Ninfe lue nutrici, 
uscite da queste fonti, si svellouo le chiome, versando l'acqua 
dalle mammelle. E non li giova il tuo braccio, né la tua for- 
tezza: chè parte delle tue membra giace falla in pezzi, parte 
già pesta. Ed è squallida la tua chioma, e il petto palpila, e 
non lascia ancora fuggir l’anima, e l’occhio guarda intorno 
le parli ferite. Oh! la bellezza, che per l’innanzi non pareva 
che si potesse ferire, come neppure ora abbandona il giova- 
nello; ma concilia alle ferite alcun che dì leggiadro. 
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V. 

Rodogune. ‘ 

Olire le armi fatte di metallo * e le vesti purpuree , il 
sangue ancora aggiunge alcun che di splendore all’ esercito. 
Acquista vivezza alla pittura il vedersi rappresentati chi uc- 
ciso in un modo, e chi in un altro, e i cavalli presi da ter- 
rore, e tinta in sangue l’acqua del fiume, presso cui queste 
cose intervennero. Gli schiavi e il trofeo eretto a loro cagione 
appartengono a Rodogune, ed ai Persi che vincono gli Ar- 
meni sleali in quel fatto d’arme, in cui Rodogune si dice che 
li vincesse in meno d’ora che non si richiede a sospendere 
la parte destra della chioma. Forse che ella non superbisce, 
e non si piace della vittoria, e non intende finora che que- 
sta impresa verrà celebrata e colla celerà e colle tibie in quel 
luogo ove sono i Greci? Ed è con essa dipinta una cavalla 
nisea nera, coll’eslremilà dei piedi bianchi, col petto di ne- 
ve, che mette alito dalle candide narici, ed ha un segno nella 
fronte. Certo Rodogune ha posto alla giumenta le gemme e 
i monili, e ogni più molle ornamento, onde esulti e morda 
vagamente il freno. Tutto poi prende splendore della veste 
di cocco, tranne la sua bellezza. E si cinge d’una bellissima 
zona, che raccoglie la veste fino al ginocchio: ed ha eziandio 
i cosciali alla persiana, che mostrano tessute diverse imma- 
gini. E quella parte di veste che dall’omero va verso il cu- 
bito, è unita da borchie fra loro distanti, lasciando apparire 
il braccio di quando in quando, ove i fermagli non lo ricuo- 
prono. L’omero poi è stretto dalla veste, abbenchè l’abito 


^ (PoSoyo^JWì) Rodogune, 6g1ia di Serse e di Amislri, e menaorata da Ctesia 
presso Fozio, pag. 116 : c diversa da quella è mestieri stabilire un’ altra Rodogune 
(tolto che uon sia errore di Suida), figlia di Istaspe, madre di Dario e di Serse. 
Della rotta però data o da questa o da quella agli Armeni, non se ne trova meo> 
sione in altro luogo che in questo. 

* (tw armi degli antichissimi eroi fossero di bronzo l’os- 

serva , dopo Esiodo nell* Opere e nei Giorni, v. 150 scq. , Erodoto , lib. I j Lu- 
crezio, lib. V , V. 1286; Pausaoia , pag. 84-; e Ateneo, lib. II, cap. 4 ; da* quali 
si raccoglie che 1*uso del ferro è posteriore all’uso del bronzo. 
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non sia del (ulto da amazone. Guarda ancora alla misura del 
clipeo, che basta solo a coprirle il pollo, e quindi argomenta 
la forza della pittura. Perchè la mano .sinistra, passando nel 
cuoio dello scudo, tiene l’asta e lo allontana dal petto; c 
sporgendo in fuori retlainentc l’uinbone, fa vedere la parte 
esterna del clipeo. E queste cose, che non son d’oro, e non 
rappresentano ligure di animali? Lo parli interne poi, dove 
è la mano, sono purpuree, e a quello si aggiugne grazia dalla 
bellezza del braccio. Mi pare che tu veda, o garzone, quanto 
essa è bella, c voglia intendere alcuna cosa ancora di lei. 
Ascoltami dunque. Ella è intesa al sagrificio, e priega di po- 
tere porre in fuga gli .Vrmeni, e mostra l’ animo di suppli- 
chevole: e ciò che chiede è di rompere gli Armeni, come pur 
dianzi gli ha rolli; j)erchè non pare ch’ella ami d’essere 
amala. Quella parte del crine eh’ è composta, s’ adatta con 
verecondia tale che rattempera la ferocia; e quella eh’ è ri- 
messa e disciolta la fa più destra e più forte. Inoltre, ella è 
bionda, e la parte non acconcia della chioma vince al para- 
gone anche l’oro; l’altra ha un colore un po’ diverso: e ciò 
nasce perchè ella è con studio disposta. La grazia de’soprac- 
cigli si deriva da questo, che nascon a poco a poco di sopra 
il naso; e la grazia maggiore si è, che circondano gli occhi 
con sottile arco. E certo è mestieri che non sicno posti sugli 
occhi, ma attorno ad ossi. La gola prende vaghezza dagli 
occhi, e allegra colla sua piacevolezza; perchè la soavità del 
riso risiede parzialmente nella gola. Gli occhi sono temperali 
per modo, che il cesio colore pare che muoia nel nero;e<l è 
dall’ occasione che mostrano ilarità; dalla natura che mo- 
strano leesiadria; dalla ingenita dignità, che mostrano alte- 
rezza. La bocca è molle, e ferace di messe amorosa; perchè 
il baciare è cosa soavissima, ma il descriverlo è oltremodo 
diflìcile. Nel resto, o fanciullo, guarda ciò che hai talento di 
sapere: le labbra sono vivide ed uguali; la bocca non gran- 
de , e canta preci rivolta al trofeo. Che se volessimo di sop- 
piatto intendere la sua favella, per avventura ella è greca. 


18 * 
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VI. 

L’ atleta Arrichione.* 

Ecco, ti appressi agli olimpici, e al più bello dei giuochi 
che si fanno in Olimpia; perchè questo è il pancrazio* degli 
eroi, e si corona per questo Arrichione che è morto nel 
mezzo della vittoria: c lo corona questo ellanodice, ^ a cui 
bene tal nome di vero conviensi, si perchè in questo senso 
ha preso cura della giustizia; si perchè egli è diligentemente 
dipinto, siccome sogliono essere gli ellanodici. Lo spazio di 
uno stadio occupa l’atleta disteso in terra, ed è tutto quello 
che si avvalla fra i monti: e Tonde di Alfco qui si recano 
pianissimo nel mare; e per questa ragione è il solo de’fìumi 
che ondeggia dolcemente sulla superficie del mare. * Gli oli- 
vastri ^ di glauco colore gli sorgono attorno belli, e nulla in- 
feriori all’ appio nella densità delle frondi. Queste cose si 
possono vedere nello stadio, ed altre molte. ® Ma noi riguar- 
diamo l’impresa d’ Arrichione anzi che essa abbia fine: che 
ei pare aver vinto non pur l’avversario, ma i Greci tulli. 

• (Apptyluv) Pausania dice Kppayluv negli Arcadici, pag. 270, e fa 
menzione d’ima statua di lui presso i Figalesi, e dice che mori nel paocrazio 
vincitore negli Olìmpj, e fu coronato. 

^ (riayxpàrtov) Che cosa sia il pancrazio c il pancrazìaste, consta da quel 
luogo di Aristotele, Uh. 5, ove descrìve i varj generi di atleti. Quindi è 

noto che il pancrazio era composto del pugilato e della lotta. Nb male fa Mercu- 
riale , Uh. 1 1, cap. 28, che costituisce due generi di pancrazio } l’ uno eh’ era una 
specie di lotta, e si chiamava yolutntorio^ perchè quelli che vi si esercitavano pro- 
strati a terra e stretti scamhievolineotc, mentre l’uno procurava di sottoporre 
l’altro, si voltolavano a terrai e questo rajiprescntasi in questo luogo: l’altro è 
composto di lotta e di pugilato. Vedi quelli che scrissero delle cose agonistiche, e 
Falconieri alla Iscriz. AtUt. II. 

^ La giustizia dell’ ellanodice, che allrihui la vittoria ad ÀrrichioDC hcnchb 
morto, c celebrala ancora da Puusania, 1. c. , ove parla di Arrichione. 

* (àccia^ea) Cosi Luciano nei Dialoghi marini, ad Aìfeo, 

^ Fa paragone degli olivi con Tappio, forse perchè come di quelli negli olim- 
pici, cosi di questo formavansì le corone ai oemei ed agli istmici vincitori. 

^ Giusta il suo costume, dipinge ciò che accade in queste Tavole come fosse 
dinanzi agli occhi, e però propone a con.siderare la lotta di Arrichione anziché 
Hhhia fine, quasi che egli fosse realmente nella lotta. 
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Pertanto essi gridano alzandosi dai sedili,' ed altri battono 
le mani, altri la veste, altri saltano da terra in alto, ‘ altri 
ilari quasi lottano con chi toro è presso. ’ Perchè le cose che 
sono cosi degne di ammirazione non permettono agli spet- 
tatori di contenersi. D’altra parte chi sarebbe si privo di 
sentimento, che lieto non acclamasse a questo atleta? Pe- 
rocché avendo già molto acquistato per aver vinto due volte 
negli olimpici, ^ ora acquista molto di più, che ricomprando 
coll’anima la vittoria, se ne va coperto ancora della onorata 
polvere alle sedi de’ beati. ® Non si conviene attribuire ciò 
al caso; perchè Arrichione ha sapientemente considerato sul 
modo di ottenere la vittoria: nè voglio che tu sia ignaro di 
questo certame. Coloro che si esercitano nel pancrazio, fanno 
una lotta dilTlcile anzi che no: perocché fa di mestieri che 
cadano a riverso, ° la qual cosa non è sempre certa a chi 
lotta. ^ E fa mestieri ancora che colle braccia avvinchino 
l’avversario, onde, benché supini, possano superarlo. I me- 
desimi ** assalgono il malleolo del piede, ° e torcono la mano, 

^ Come è proprio degli spettatori die ammirano ed applaudiscono. Cosi 
Arislenelo. 

3 Questo c illustrato egregiamente da ciò che siegue in Aristeaeto, I. c., 
ove dopo aver detto che il popolo guardava il pantomima, saltando c facendo 
plauso eoo le mani, aggiunge cose simili a queste. 

3 Come dunque coloro che parlano insieme imitano e ripetono i gesti del 
pantomima ; cosi qui quei che parlano dei pancratiaslì, e delle loro virtù, imitano 
i loro moti e gesti, e però sembra che lottino fra loro. 

^ Passi menzione di tal cosa anche presso Pausaoia, 1. c., che dice ch’egli 
vinse nelle due Olimpiadi precedenti ; e nella quinquagesima quarta, in quella 
stessa lotta che qui si descrive, mori vincitore. 

5 11 senso è che non deesi intendere essere avvenuto per caso che l’avvera 
sario sia sparso di polvere; ma essere questo un avvenimento dell’arte panerà* 
aiaslica, che procurasi la vittoria per questo modo: certo fu ciò ritrovato accioc* 
che gli unti potessero più facilmente stringersi , ne sfuggissero dalle mani di chi 
li stringeva. 

^ (uTTTta^juóiv) Cosi i pancraziasti inferiori nelle forte a bella posta rica- 
devano supini, acciocchì* potessero Culle rnaui e coi piedi supini opprimere l’av- 
versario che loro sovrastava, come le volpi fanno dell'aquila. 

^ Se non misurino la caduta in modo che siano composti cosi supini per 
esercitare i detti arlifìcj, devono soccombere all’ avversario. 

^ Intende i ravvolgimenti con che colui che giace a terra supino deve iotri* 
care Tavversario, servendosi per questo delle mani e dei piedi. 

^ Lottano contro i malleoli per procurare il dislogamento, il quale 

facilmente accade nella parte del piede ove sono ì malleoli. 
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conciossiachè è loro lecito il. ferire e l’insuUare coi calci : 
chè questo si concede al pancraziaste, tranne il mordere, ' 
e r offendere colle unghie. * Ma i Lacedemoni ® |icrmollono 
anche questo colle loro leggi, per esercitarsi, come io credo, 
alle battaglie: laddove i certami di Elea rifiutano queste cose, 
ma vogliono bensì che si opprimano gli avversari. Quindi è 
che l’avversario, afferrato nel mezzo Arrichione, ha deciso 
di ucciderlo, ed ha opposto già il cubilo alla sua gola , c gli 
impedisce il respiro; e appressando all’inguine le sue gam- 
be, e coll’estremità de’ piedi implicandogli l’uno e l’altro 
poplite, già lo soffoca, mentre una sonnolenta morte occupa 
a poco a poco i suoi sensi. Ma mentre l’avversario lenta- 
mente stende le gambe, ad Arrichione non è tolto di arti- 
colare le membra , e liberandosi coi calci della pianta del 
piede, per cui pericolava dalla parte destra, sospeso già il 
poplite lo mette nell’ inguine all’ avversario por modo che 
più non può resistere; c insidiando il lato sinistro, e pren- 
dendo colla piegatura del poplite 1’ estremo del piede, fa che 
il tallone non sia più nel malleolo, porciocchè con somma 
forza volge il piede verso la j)arte esterna. Certo l’ anima 
partendo dal corpo fa ciò debolmente; ma tuttavolta lo sforzo 
gli dà vigore in quella parte ove preme. E l’ avversario che 
col cubito soffoca .Vrrichione è dipinto in attitudine di mo- 
ribondo, come quello che colla mano indica d’ esser vinto. 
All’opposto Arrichione è dipinto non altramente che i vin- 
citori: perchè il sangue è di vivido colore, e il sudore an- 
cora intemerato, e ride soavemente, come sogliono i vivi 
quando sentono di vincere. 

^ (o^QTTSiv) Queste cose ancora le udìscc Pausania dcì Laconici, pag. 96, 
ove dicesì degli esercizj dei Lacooi. 

^ Del resto , che il mordere o graflìare non entrassero nel pancrazio, consta 
ancora dal Vemonattt di t>uciano. Aggiungi Fabri, Àgonist,^ liì>. IH, cap. 8. 

^ Seneca dice che i Lacedemoni erano alTallo alieni dal pancrazio; e Fabri, 
Jgonist., lib. I, cap. 12, si studia di conciliarlo eoo Pausania e con FilosLralo. 
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VII. 

Antiloco. 

Io penso che tu abbia sospettato, per via d’ Omero, che 
Achille fosse preso dell’amore d’ Antiloco, che è conside- 
rato come il più piccolo fra i Greci, e di cui rammentasi il 
mezzo talento d’oro, premio avuto della tenzone. Egli an- 
cora annunzia ad Achille la morte di Patroclo, mentre Me- 
nelao accortamente immagina una consolazione nel nunzio, 
che deve andare ad Achille che sarà accorato per la morte 
del suo amato. E Antiloco piagne per la tristezza del- 
l’amante, e gli trattiene le mani, acciocché non si uccida. 
Achille poi, come io credo, e si gode d’ esser da lui toccalo, 
e si pasce delle sue lacrime. E queste sono pitture di Omero. 
Ma l’argomento del dipintore è Memnone, che partito dal- 
l’ Etiopia uccide Antiloco, che per il padre combatte nel 
campo. Ed ei percuote di terrore gli Achivi: perchè innanzi 
la venuta di Memnone si avea per favola ciò che si bucci- 
nava degli uomini neri. E gli Achivi, venuti in possesso del 
corpo, piangono Antiioco, e questi sono gli Alridi, l’Ila- 
cense, Tidide, e i due dello stesso nome. Certo che l’ Ita- 
cense si cono.sce dalla faccia severa e eccitala; e la dolcezza 
indica Menelao, la divina maestà .\gamennone; e Tidide lo 
conosci dalla franchezza. Puoi conoscere anco il Telamonio 
pel terribile aspetto, e il Locrese per la prontezza: e i sol- 
dati piangono il giovanetto, aggirandosegli d’ intorno e can- 
tando lugubremenle e coir .aste rivolle al suolo; coi piedi 
incrociali si appoggiano alle aste; e i più vi hanno appog- 
giate le leste infelici per la tristezza. Guarda di non giudi- 
care Achille dalla chioma; perchè, morto Patroclo, ei non 
l’ha più: ma ben lo accenna la sua forma e la sua gran- 
dezza, e questo islesso che la chioma non è nutrita. Ei pia- 
gne appoggiandosi al petto di .Vntiloco, e gli promette il 
rogo, come io credo, e le cose che al rogo appartengono, e 
le armi forse, e il capo di Meninone: e gli promette che 
Memnone pagherà la stessa pena che Ettore, per modo che 
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Antiloco in questo non avrà meno dì Patroclo. Memnonc 
però sta in piedi terribile di aspetto nell’esercito degli Etiopi, 
e tien l’asta, e veste la pelle del leone, e ride acerbamente 
d’Achille. Consideriamo ora Antiloco. Egli è nel fiore del- 
l’adolescenza, deposta la prima lanugine, e fa mostra di 
bionda chioma, ed è snello di tibia, e di corpo pronto alla 
destrezza del correre : e il sangue fiorisce, come il colore 
dell’avorio; perocché l’asta lo ha ferito nel petto. E giace 
il giovanetto nè tristo nè tale da sembrare morto; ma lieto 
e quasi ridente: perchè portando in viso la letizia che avea 
presa pel salvato genitore, giacque morto dall’asta; e l’anima 
fuggi da quel viso non quando dolevasi, ma quando preva- 
leva in lui l’ allegrezza. 


Vili. 

Melele. 

La favola di Enipeo e dell’amore di Tiro per l’ acqua è 
esposta da Omero: ’ il medesimo dice le fraudi di Nettuno, 
e il biancheggiare del flutto sotto cui si abbracciarono. Ma 
questa è un’altra favola, e non la tessalica, ma la ionica. ‘ 
Criteide ’ è fieramente accesa dell’ amore di Melete nella 
Ionia: egli è simile a giovanetto, * e si vede tutto, chi lo 


^ Hai questa favola in Omero, Odissea^ lib. XI, v. 234 seq. ; e 

in Apollodoro, lih. 1 , cap. 9 , § 8 : la quale ba dato anche argomento al dia- 
logo di Luciano fra Nettuno ed Enipeo, che rimprovera Nettuno perchè vestito 
della sua forma con dolo assalendo Tiro avesse a fare con essa. £ noto poi che 
Enipeo è .fiume di Tessaglia, e Tiro figlia di Salmoneo. 

* Perocché questa Tavola rappresenta gli amori di Melele, fiume ionico, 
presso Smirna; del qual fiume sovente i geografi. 

5 Sono noli gli amori di Criteide, madre di Omero, e del fiume Melete. È 
fama che costoro generassero Omero , il quale prima cbiamossi Melcsigena ; po- 
scia, perduto un occhio, chiamossi Omero. 

^ 1 grandi fiumi si dipingono barbati, non però tutti. Crede aver osservato 
il eh. Vaillant, nell'opera sulle colonie de' Romani trasportate sotto gl* impera- 
tori , che si dipingevano barbati solamente i fiumi che vanno al mare; gli altri si 
dipingono in forma giovanile: come Acragante, fiume di Sicilia, presso Eliano. 
Var. .Sfor.jhh. II, cap. 33. Ipsa, non meno che Àcraganlc, comparisce io rjuella 
forma presso Parata nella Sicilia, Melele però nei Nummi degli Smirneij come 
anche in un nummo degli Amastrianij apparisce con lunga cd ispida barba, non, 
come qui, giovine e fiorente nella prima lanugine. 
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guardi, come quel fiume che ritorna nel mare quasi nel 
luogo medesimo ove nasce:' la Ninfa beve, quantunque non 
la travagli la sete, e attinge l’acqua, e garrisce con quella 
che mormora, come se mormorando parlasse; e le offre le 
lacrime dell’amore: e il fiume, perchè la riama, gode di 
mescersi con quelle. La venustà della pittura è posta in Me- 
leto,* come in quegli che si giace sul croco, sul loto e sul 
giacinto:* chè questo fiore diletta la giovanile sua età, e mostra 
anch’ esso una immagine molle e giovanile, e di tale che 
non è privo di cultura. Diresti che gli occhi di Meleto me- 
ditano un non so che di poetico: e si aggiunge alle sue gra- 
zie ancor questa, che ei non manda fuori rapide acque, sic- 
come fanno i fiumi rozzi e volgari, ma rade la terra colla 
sommità delle dita, e sottopone la mano all’acqua che corre 
senza far alcuno strepito. A noi poi, non altramente che a 
Crileide, questo sembra essere acqua; ed ella si pasce dei 
sogni, * siccome dice l’antico proverbio. Ma pure questi, o 
Criteide, non sono sogni, ® nè questo amore tu scrivi nelle 
acque; ® perchè il fiume, come bene io conobbi, ti ama, e ti 
prepara un talamo, innalzando le onde, perchè sotto quelle 
vi sia comodo il ricetto. Che se tu noi credi, ed io ti nar- 
rerò con qual’ arte il talamo si compone. Una aura leggiera, 
insinuandosi nell’onda, la fa cava e rotonda, e la pinge di 
vivi colori; perchè l’opposito fulgore del sole cade nell’acqua 


^ Melete non lungi dalle sue funli entra nel mare: quindi dicesi ebe si 
Tede tutto : perocché un fiume che avesse più lungo corso non potrebbesì rap- 
presentare intero. 

^ Come quello ch’era padre del poeta che da lui avea avuta la vena fecon- 
da : quindi Melete rappresentasi colia lira barbato in un nummo degli Amaslriani, 

3 Nomina questi Bori perchè Omero, che è creduto figlio di Melete, sembra 
che se ne dilettasse principalmente. Plin., Stor. Nat.^ XXI, 17 fin. « Omero 
H loda certamente tre fiori, il loto, il croco, il giacinto, e li unisce nell’ 5, 

M T. 348, ove dice che Giunone per procurare il sonno a Giove gli costruì un 
M letto di questi fiori. » 

^ (9V8tpaT() Gli amanti sognano sovente molte cose dei loro amori. 

3 (ova^.) Non è vana la tua speranza , non vuoti i sogni di che ti piaci : 
avranno effetto, e godrai degli amori di Melete. 

^ (ypapec$) Proverbio detto di quelli che si affaticano indarno: Krasmo , 
pag. 321. Grandissima pero è l’eleganza di Filostralo, che qui fa nascere i pro- 
verbi dalla cosa presente. 
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sospesa. Ma (u, o garzone, perchè mi liri per la veste? * che 
non vuoi che li esponga il rimanente della pillura? Se il vuoi, 
descriveremo ancora Criteide; * dacché mostri di avere a 
grado, ove il discorso tocchi di lei. Su dunque, si descriva 
Criteide. La forma è delicata, e tutta ionica, e il pudore 
adorna la persona, e quel colore basta alle sue gole. ^ La 
chioma è legata sotto l’orecchia, e vien coperta da benda 
purpurea. Io credo che la benda sia dono o di una Nereide 
o d’iina Naiade; perchè è credibile che quelle Dive * insieme 
menassero danza presso Meleto, che ha ì fonti non lungi 
dalla foce. Essa mostra nella faccia un non so che di sem- 
plice e di dolce, per modo che nè pur colle lacrime ha sce- 
malo la dolcezza del volto. Il collo è tanto più bello quanto 
è privo di ornamenti; perchè le collane, e il luccicar delle 
gemme, ed i monili, danno splendore non poco alle donne 
di mezzana bellezza, e a loro non poco aggiungono grazia: 
ma questi ornamenti disdicono alle brutte e alle bellissime 
della persona ; perocché accusano quelle , e allontanano 
r animo di chi è disposto per queste. Consideriamo ora le 
mani: le dita .sono molli, e lunghe e candide non meno che 
il braccio. E tu vedi il braccio, come sotto di bianca veste 
si paia più bianco di quella. E traspariscono le mammelle 
acerbette. Ma che fanno le Muse costi? che hanno a fare 
co’ fonti di Melele? Quando gli Ateniesi menavano le colo- 
nie ioniche, le Muse guidavano la flotta sotto l’ immagine 
di api: ' perché si piacevano della Ionia per ragione di Me- 

^ Pare che il fanciullo tirandolo per la veste volesse condurlo ad un’altra 
pitlura. 

^ La faccia di costei c rappresentata da una gemma riportata da Gronuvio., 
Anlich. Grech., e perfettamente conviene con questa di Filostrato. 

^ Il colore di cui il pudore tingeva le gote dice ebe basta a Criteide , la 
quale avendo la faccia rossa abbastanza, non avea bisogno di belletti. 

^ Qui spetta quello che si e detto poco fa. E quindi dice essere che le 
Nereidi e le Naiadi menino la danza presso il fiume Melele, quelle Dee marine, 
queste fluviatili. 

^ Quindi è che i nummi degli Efesini aveano per insegna un’ape; il che 
omesso dall* Arduino nell’opera de* Nummi delle ciUà, lo osservò l’illustre 
Spanhemio neW Inno ad jipollo di Callimaco, v. 66, ove sono anche altri esempj 
di animali bruti, che per voler divino sì fecero duci alle colonie che si transìoca- 
vano. Di questa colonia degli Ateniesi e dì dodici città fabbricate da quella ueU 
l'Asia, vedi Strabene, lib. Vili, pag. 383. 


Digitized by Googic 



LIBRO SECONDO. 


247 


lete, come di tale che è più soave a l>ere del Cefisso* e del- 
rOlmeo. ‘ Queste adunque ora li si parano innanzi, che 
menano carole. E qui per decreto delle Parche filano il nasci- 
mento di Omero. E Melete per mezzo del figlio darà quindi 
a Peneo il godere di argentei vortici, a Tilareso il correre 
lieve e facile, ad Enipeo l’essere divino, ad Azio l’essere 
il più bello di tutti gli altri, a Santo le origini da Giove, 
e darà all’ Oceano, che lutti i fiumi si derivino da lui. 

IX. 

Panila. 

La bellissima Pantia nei costumi fu descritta da Seno- 
fonte, ^ come quella che rifiutò gli amori di Araspe, * nè fu 
vinta da Ciro, e volle da ultimo essere coperta della terra 
comune ad Abradale.® Quale però fosse la chioma, quanto 
il sopracciglio, quale l’aspetto, quale la bocca, Senofonte non 
lo avea detto, comechè nel descrivere tali cose sommamente 
ei valesse. Ma un uomo non perito nello scrivere, e nel di- 
pingere più che esercitato, avvegnaché mai non avesse ve- 
duto Pantia, tultavolta nelle lettere di Senofonte usatissimo, 
la ritrasse tale quale perla sua indole conghietlurava ch’ella 
si fosse. Lasciamo, o garzone , ai Persiani lo abbattere a 
tutta possa le mura, il saccheggiare le case arse e il rapire 
le donne di Lidia. * Creso, a cui si destina il fuoco, non è 

• Slr3bone irirmora nove fiami di queslo nome, lib. IX, pag. 424, nei quali 
è aDcbe 1’ attico, di cui in questo luogo. 

3 Questo fiume accora bagna L* Attica , e nasce nella Beozia ; di cui Strabo* 
ne , lib. IX, pag. 407. 

3 Vedi Senof, , Cj'rop., lib. V e VII. Vedi le vite de’ sofisti ne! Dioni- 
sio, § 111, num. 5. Ne ricorda ancora Isidoro Pelus, lib. II, ep. 63, o lib« III, 
cp, 67. 

I Vedi Senof., lib. V, pog. 117, sugli amori dì Araspe per la schiava Pan- 
tia, che Ciro nvea afTubita alla custodia di lui, c come essa rifiutò, e manifestò a 
Ciro la violenza di lui. Dionisio soGsla ne fece argomento di una sua dcclaroa- 
sione, come dice Filoslrato, nella sua vita. 

S Àbiadale, re dei Susì, marito di Pantia, il quale morto in battaglia, mori 
ancor essa. 

^ Le donne di Lidia le quali rappresenta la pittura , perchè dopo vìnto 
mtori, Scultori, AreMCctti* — 1, 19 
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memorato da Senofonte; ed anche il pittore o non lo ha sa- 
puto, 0 ha inteso di far cosa grata a Ciro non effigiandolo. 
Quanto poi ad .\bradatc e Pantia morta per amore di lui, 
dacché questo si vuol mostrare dalla pittura, consideriamo 
quale sia il dramma. Costoro si amavano di scambievole af- 
fetto, e la moglie avea impiegati tutti i suoi ornamenti per 
le armi del marito. Egli pugnava per Ciro contro Creso dal 
cocchio di quattro timoni e otto cavalli, giovane ancora, e 
nella prima lanugine, nella quale i poeti anche gli alberi 
novelli, se si svellono dal suolo, li credono degni di com- 
passione. Le ferite, o fanciullo, sono tali, quali sogliono 
farsi dagli armati di spada delti macherofori; perché in quel 
genere di pugna si ha per costume tagliare le membra. E 
parte del sangue, che freschissimo appare, tinge le armi, 
parte ne bagna la persona, e parte ne sparge la eresia del- 
l’elmo che nera sorge dall’aureo cimiero, e accresce splen- 
dore all’ oro stesso. Sono di onorala pompa anche queste 
armi; conciossiaché non ha male usato di quelle, né le ha 
gittate via nella pugna. E Ciro reca dall’ Assiria e dalla Li- 
dia al valente eroe molti doni e altre cose molte, e l’aurea 
arena nel cocchio dei non segnati tesori di Creso. Ma Pantia 
crede che il tumulo non abbia ancora avuto i convenevoli 
doni, se essa ancora non sia parte dei funerali di Abradale. 
E già colla spada persiana si passa il petto, e forte per 
guisa che non mette neppure un gemito. E giace conser- 
vando la sua grazia e la sua bellezza, il cui flore le sorride 
ancora sulle labbra, avvegnaché morta. E ancor non ha 
tratto la spada dalla ferita, ma si sta sopra quella tenendola 
per 1’ else: e 1’ else rappresenta un tronco d’oro, avente 
rami di smeraldo. Ma son più belle le sue dita. Certo in 
ninna parte ha turbalo la forma per lo dolore, come quella 
che non pare dolersi, ma esser lieta della parlila che fa vo- 
lontariamente di per se stessa. E muore, non come la moglie 
di Protesilao cinta di corone, con che poco prima avea cele- 
bralo le orgie di Bacco; né come la moglie di Capaneo, ec- 
citala come una baccante; ma conserva e porta seco senza 

Creso e ■ Lidj nella battaglia in cui era morto ancora Abradale, accadde la morte 
di Pantia che rappresentasi in questa Tavola. 
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arliflcio la bellezza, la quale aveva sendo ancor vivo Abra- 
dale. Poiché sparge la chioma nera e densa intorno gli omeri 
e la cervice; c mostra il bianco collo, lacerato tutto, ma non 
delur|)ato; perocché i vestigi delle unghie sono belli più che 
qualsivoglia altro segno. £ il vermiglio eh’ era nelle gote 
non l’abbandona neppur morta; ma sono reliquie di quello 
la venustà e la verecondia. Ecco le narici parcamente ri- 
strette, che fanno base al suo naso, del quale, quasi, come 
rami fatti a modo di cornuta luna, sono i sopraccigli che 
negreggiano sotto una candida fronte. E gli occhi, o fan- 
ciullo, riguardiamoli, non perchè sono grandi e neri, ma 
per la prudenza che in se manifestano. Yeh I quanti beni 
dcU’animo in loro chiudono, c comechè composti a muovere 
la compassione, tuttavia sono di lieto aspetto, e di tale au- 
dacia, che é più retta dalla ragione che dalla temerità; e già 
sentono la morte, ma non la fuggouo. II desiderio, compa- 
gno di Cupido, cosi le empie gli occhi, che quasi in modo 
evidentissimo distilla da loro. E lo stesso Cupido è dipinto 
nella istoria del lavoro; e v’ha dipinta una donna di Lidia, 
che raccoglie, come vedi, il sangue nell’aureo suo grembo. 

X. 

Cassandra. 

Quei che giacciono chi qua chi là nel luogo del triclinio; 
il sangue misto al vino; quei che nelle mense spirano l’ani- 
ma; questa tazza balzata dal calcagno di colui che palpita 
vicino; e la fanciulla in abito dì profetessa, la quale guarda 
la scure che la minaccia; rappresentano Agamennone che 
torna da Troia. Clitemnestra lo riceve; ed è ebrio per modo, 
che lo stesso Egisto non si ristà dall’ imprendere tanto mi- 
sfatto. £ Clitemnestra coll’ insidie del peplo, che non dà il 
sottrarsene, circondando Agamennone, gli fa cader sopra 
questa scure a due tagli , con che si spezzerebbero gli alberi 
i più forti. E uccide colla scure ancor calda la figlia di 
Priamo, che sembrava bellissima ad Agamennone, e can- 
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lava gli oracoli a cui non avevano fede. E se riguardiamo 
queste cose, o fanciullo, come un dramma, cerio in poco 
furono falle Iragicamenle grandi cose: che se la pittura, 
vedrai colà più cose ancora. Per lo che volgi l’ animo ad 
osservarle. Queste faci sono ministre di luce; chè queste 
cose accadono di notte. Ma quelle lazze porgono il bere, e 
sono più splendide del fuoco, perchè sono d’oro. Le mense 
sono piene di vivande, delle quali si pascevano i re e gli 
eroi. E di questo nulla è in assetto; perchè i commensali 
esalano l’anima. Ed altre cose vedi gittate a terra coi calci, 
altro spezzate, ed altre rovesciate sopra i commensali: e i 
calici cadono dalle mani, la più parte colmi di sangue, c 
nulla forza hanno i moribondi; perchè la crapula li possiede. 
Quanto allo stato dei morti, chi ha tagliata la gola, e manda 
fuori il cibo e la bevanda; chi ha tronca la lesta, mentre è 
curvo sul desco. Ad altri è recisa la mano'mentre tiene la 
tazza; altri cadendo dal letto trae seco la mensa. E v’ha chi 
cade in giù col capo e cogli omeri, come direbbe il poeta 
Cimbaco ; altri v’ ha che mal si persuade aver presente la 
morte; ed altri non può fuggire, chè la crapula lo tiene quasi 
avvinto. E di questi che giacciono ninno impallidisce, dac- 
ché quelli che muoiono fra le tazze non perdono si presta- 
mente il vegeto loro colore. Ma le prime parti nella scena le 
tiene Agamennone, non giacente nei campi troiani nè sulle 
ripe dello Scamandro, ma fra giovanetti e donzelle, come 
un bue nella stalla : perchè questo proverbio bene indica 
quello che dopo le fatiche nelba cena è avvenuto. Degno di 
compassione più che altro mai è ciò che incontra a Cassan- 
dra. Vedi come Clitemnestra le sovrasta colla scure, guar- 
dandola a modo di furibonda, scuotendo le chiome, ed or- 
rida nelle braccia! Ed essa, bella e divina, siccome ella è, 
eccola nel punto di cadere sopra Agamennone: e gitta via 
le corone, e quasi sforzasi di abbracciarlo con le insegne 
della sua arte. Che anzi già penetrandola la scure, rivolge 
gli occhi colà, e grida si dolorosamente, che Agamennone 
ne è tocco nell’ animo nel poco tempo che gli resta di vita. 
Il perchè queste cose narrerà ad Ulisse giù nell’ Inferno 
nella conclone delle anime. 
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XI. 

Pane. 

Le Ninfe dicono che Pane salti bizzarramente, e che 
nel saltare trapassi ogni decenza; come quello che s’in- 
nalza c si abbassa a modo di lascivo caprone. Esse vorreb- 
bero insegnargli una danza più gioconda; ma vedendo che 
non dà loro ascolto, e che le tocca, e sconciamente si rizza, 
lo assalgono in sul mezzo giorno, nel tempo che Pane, la- 
sciata la caccia, si crede che dorma. E infatti egli non ha 
guarì dormiva, riposato c placido nella faccia,' mitigando 
col sonno la sua iracondia. Ed ora oltremodo si adonta per- 
chè le Ninfe stannogli sopra, e già gli hanno legate le mani 
dietro le spalle : ed ei teme delle gambe, perchè vogliono 
legare anche quelle. La barba, che egli stima di assai, è già 
rasa coi rasoi. E mostrano già di persuadere anche l’ Eco a 
disprezzarlo e ad isdegnarc di parlargli. E questo è quanto 
alle Ninfe in generale. Tu però riguarda partitamente le loro 
famiglie; perocché quelle che sono del genere delle Naiadi 
spargono gocce dalla chioma; lo squallore delle Ninfe dei 
paschi è simile alla rugiada; ed altre splendono nelle chiome 
rappresentando i giaciuti più belli. 

XII. 

Pindaro. 

Credo che tu ammiri anche le api dipinte cosi maestre- 
volmente, che la proboscide e i piedi si possono di leggieri 
disccrnere: nè le ali e il colore che le cuopre sono disa- 
dorne; perchè 1’ arte le colora non altramente che la natura. 
Ma perchè questi industriosissimi animali non sono negli 

^ Cusi Teocrito pone lo sdegno nel naso di Pane : 

Kai Oi afil Sptixtlcc ttoti* pivi xaOyjrat. 

£ in sitnil modo )>oco stante nel Pindaro abbiamo Pane cbc salta, e in 

cui pi'iòi O'Jùiv X®^w^55. 

10 - 
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alveari? * E che fanno nella città? Essi sono quasi baccando 
presso le porte di Daifanto? * Perchè è nato Pindaro, sic- 
come vedi, e vanno ad educare il fanciullo nell’infanzia, 
acciocché venga musico valente. Ed è questo ciò che essi 
fanno: perchè il fanciullo è posto sovra i rami dell’alloro e 
del mirto, conciossìachè il padre già si argomenta d’ avere 
un tìglio sacro; ché quando ei nasceva, sonavano ì cembali 
nella casa e si udivano i timpani di Rea. E di più si dice 
che le Ninfe menarono danze in sua grazia, e Pane saltò: 
anzi dicono che questi , quando Pindaro si recò a scriver 
versi, lasciati i salti, cantò i carmi di Pindaro. E Rea, rap- 
presentata in una statua fatta maestrevolmente, è posta di- 
nanzi le sue porle. Credo che si possa intendere che la sta- 
tua è di pietra, per la rigidezza dei dipinti lineamenti, che 
altro non mostrano se non una scultura. E veggonsi eziandio 
le Ninfe rugiadose, e di fresco venute dai fonti. E Pane 
salta, ma non so in qual numero. Ed è lieta la sua faccia, 
ed il naso non ha alcun che d’iracondo. Ma le api che sono in 
casa scherzano attorno il fanciullo, infondendogli il mele nelle 
labbra, e ristringono i pungiglioni pel timore che non gii noc- 
cìa l’opera eh’ esse imprendono. E vengon forse dall’ Imetto 
e da altri luoghi beati per molta e soave armonia di canti. Per 
la qual cosa io tengo che questi stessi doni istillino a Pindaro. 

XIII. 

Aiace locrese, ossia le Gire. * 

Gli scogli che sorgono nel mare, e il mare che loro 
ferve dintorno, e l’eroe che su quelli rislà d’aspetto torri- 

* Trovi Io stesso eoo circostante poco diverse in Pausania nei 
£eoiic,, pag. 299, e a ciò allude Antipatro nell* epigramma su Pindaro. Simili 
cose si dissero ancora di Platone. 

^ (Aarpavrov ) Padre di Pindaro , secondo alcuni, benché altri gli diano al* 
tro nome. Vedi Snida e Tommaso Maestro nella vita di Pìnduro. 

^ (Psa^.) Che presso il (empio di Rea abitasse il padre di Pindaro, é detto 
da Tommaso Maestro nella di lui vita, il quale fa fede ancora eh* egli avesse par- 
ticolare religione per quella Dea. 

* La favola rappresentata in questa Immagine è esposta da Omero, OdU- 
sea. A, e diffusamente da Quinto Smirneo nel libro ultimo dei Parmiipemvii 
tmericL Aggiungi Igino, Miiolcgiaj cap. 16. 
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bile, e crucciato anche contro del mare, manifestano l’.4iacc 
locrese. La sua nave è tocca dal fulmine, ed egli saltando 
fuori di quella che brucia viene portato a galla dai flutti. E 
a quali ei passa in mezzo, quali lascia dietro di se, quali ne 
rompe col petto. Da ultimo arrivato a Gira (le Gire sono 
pietre che vengono fuori dal seno Egeo), dice superbe pa- 
role ancora contro ai Numi. Il perchè Nettuno stesso si reca 
a Gira, terribile e pieno di tempeste, ed orrido nei capelli. 
Certo egli una volta oppugnò Ilio in un con Aiace; ma allora 
questi era modesto e rispettoso dei Numi, ed egli lo rassi- 
curò collo scettro. Ma ora vedendolo superbo, porta contea 
esso il tridente; e la cima di quel sasso, che sostiene Aiace, 
prestamente sarà percossa, per atterrarlo colla sua super- 
bia. Questa è la storia della pittura. In quanto poi alla viva 
rappresentazione delle cose; il mare biancheggia dal movi- 
mento dei flutti , e le pietre compariscono corrose al di sotto 
per essere continuamente battute. 11 fuoco vien fuori dal 
mezzo della nave, e mentre spira il vento, essa sicgue il 
suo corso, usando del fuoco come di vela. Aiace, quasi corno 
dalla crapula risorgendo, misura il mare d’ ogni intorno 
cogli occhi, e non vede nè la nave nè il mare, uè teme la 
venuta di Nettuno , ma ancora è simile a tale che irato 
stenda le mani. Le braccia hanno ancora la loro forza, e la 
sua cervice è ritta come una volta contro Ettore e contro i 
Troiani. Nettuno dunque calando il tridente taglia una parte 
della pietra in un collo stesso .\iace, ma il rimanente di Gira 
rimarrà intatto finché sarà il mare, e sarà sagro a .Nettuno. 

XIV. 

La Tessaglia^ 

Il primo aspetto di questa Immagine ha un non so che 
di egiziano; ma 1’ argomento parmi più presto tessalico che 
egìzio. Certo presso il Nilo giace la terra degli Egizj; ma 
questo è il Peneo, che non permetteva ai Tessali di goderò 

^ La Tavola rappresentava il fiume che inondava la terra, rume il Nilo 
l* Egitto. 
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dei loro campi;* conciossiachè circondali da vastissimi monti, 
se inondavali il fiume, ei non polea più trovare l’uscita. 
Nettuno pertanto col tridente spezzerà i monti, ed aprirà al 
fiume le porte. Il perchè ora ei s’accinge a questa opera, e 
con gran sollecitudine v’ intende, e libera i campi dalle 
acque. La mano è già levata in allo per dare il colpo, e i 
monti, - innanzi che sieno percossi, si partono con tanto 
intervallo, quanto al fiume ne abbisogna. Ma I’ arte si è stu- 
diala in modo di rappresentare al vivo la cosa, che vedi il 
lato destro di Nettuno e sporgere in fuori e rientrare, ed 
egli minacciare il colpo non della mano sola, ^ ma di tutta 
la persona. Ed è dipinto non ceruleo, nè del colore marino, 
ma terrestre. Però egli ama quc’ campi , e gode vederli piani 
e larghi siccome il mare. Il fiume si rappresenta siccome fu 
in appresso, ed ha Tallo di persona che si appoggia sul cu- 
bito, * perchè non si ha per costume di fare che i fiumi 
stieno in piedi:’ e sostiene Tilaresio , “ siccome leggero e 
soave a bere, e promette a Nettuno di uscire dai campi, e 
di usare della vìa che gli ha aperta. E già nell’ abbassarsi 
che fanno le acquo vien fuori la Tessaglia colle chiome di 
oliva e di spiche, e tocca un cavallo che parimente vien 
fuori insieme con lei: perocché riceverà da Nettuno i cavalli 
eziandio, poiché la terra avrà ricevuto il seme genitale del 
Dio che dorme, allo a generare un cavallo. ’ 

* (lU^iois) Che volgarmente si chiamano Tempc. 

^ (opòìv) Intende i monti Ossa ed Olimpo, da’ quali Tempe era cinta c 
non avea alcuna uscita, cosicché convenia che l’ acque di Peneo colli portate, sta* 
gnassero e inondassero tutto quel tratto. 

^ Cioè, non muove la mano per ferire, ma acciocché l’ impeto sia più forte, 
con la mano immobile tien stretto il tridente , e con tutta la persona facendo 
forza lo fa cadere sui monti. 

* (aJ0i$) Non più inondante e crudele , ma quale fu dopo apertogli il pas- 
saggio nell’ Ossa e nell’ Olimpo. 

^ lo tutti i monumenti degli antichi i fiumi mai non si veggono diritti , ma 
sempre appoggiati all’urna. 

6 Vedi ciò ch’é notato sopra, in tIeltU (n® Vili). 

^ Abbiamo notato molte volte la Tessaglia nutrice di cavalli: ma qui se nc 
fa opportuna menzione, perché il medesimo Nettuno, a cui si attribuiscono le 
origini della Tessaglia, fatto uscire il Peneo per le bocche dei monti , é anche 
datore dei cavalli , come é noto, e perché nei sassi della Tessaglia, in quel modo 
osceno che indica poco dopo il nostro autore, procreò il cavallo scifio. Altri dicono 
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XV. 

Glauco marino. 

Superalo già il Bosforo e le Siinplegadi, ' la nave .4rgo 
taglia i Aulii in mezzo il mare. Orfeo ^ moke il mare col 
calilo, e il mare ascolla, e il Ponlo è vinlo dall’ armonia. 
Pondo della nave sono Castoro, Polluce, Ercole, Peleo e 
Telamone, ® Zelo e Calai,* e quanto di Semidei in allora 
fioriva. Quella trave eh’ è adattala sotto la nave è l’ arbore 
antichissima di che Giove usava in Dodone nel dare gli ora- 
coli. “ Questo poi è l’ intendiincnlo della navigazione. V’ ha 
in Coleo un certo aureo vello di antico ariete, che si dice 
aver portalo per aria Elle insieme con Frisse. Il rapire que- 
sto vello è l’impresa, o fanciullo, che si propone Giasone. 
Un drago è custode del vello, che guarda fieramente e non 
dorme. Giasone è questi che comanda alla nave, sendo in 
lui riposta tutta la cagione del tragitto, c Tifi ° tiene le parli 

che il cavallo venne fuori della (erra percossa dal tridente. Vedi le cose osservate 
in Virgilio, Georf>ic.y lil>. I, v. 

^ (^QjUTr/'riya^OJ'i/) Le Simplegadi o Sindromadi, isole notissime del Ponto 
Eussino, le quali perciò che divise fra loro di piccolo intervallo ** ex ad^’erso in- 
trantilms gemina yutehantur {jnidentj pau/um deflexa acìe^ coeuntinm speciem 
preebebnni,»» come dice Plinio, Star. iVoLj lil». IV, f. 'il. 2y/ji7rXr//ad4$ et luv- 
"nirpcii , Simplegadi o Sindromadi, o vogliam dire i.sole che si toc- 
cano e si comliaciano insieme, furono dette; e, come è presso Giovenale, con- 
curreniia snxn. Di queste Omero, Odisseftj M ; Efodot., in Mefpom.; Pindaro, 
Pit.f A; Apollonio e Valerio Fiacco, Argon. t IV ; Ovid., Metani. ^ XV; Apollo* 
doro, lib. ( degli Iddiij 1* autore del Periplo del Ponto Eussinoj e 1* altro Filo- 
strato nei Giiiocatori (n® Vili). 

^ Apollonio, Argon., lib. I, introduce Orfeo che canta nella nave 

Argo. 

5 (Ata/.idac) Peleo e Telamone. 

^ Zete e Calai. Apollonio, Argon., I, e Pindaro, Piz., IV. 

3(Tp07Ti$) Apollonio, Argon., v. 525, dicendo chela nave Argo parlò, 
rende ragione ancora della facoltà della sua favella. Ed e noto che Giove per 
metzo della quercia Dodonea rendeva gli oracoli. 

Cosi Licofronc, Ovidio, Apollonio. Altri però fanno governatore 
della nave Argo Anceo, figlio di Nrttuno. Igino, fav. XIV, trova una via di con- 
ciliatione, e dice: •* Ttphys autem morbo ahsnmptns est in Marynndinis in 
Propontide, apud Lycttm regem,pro quo navem vexit Colchos Anaens Neptuni 
filiiis, w Vigener osserva che il governatore della nave dicesi Eufemo presso Pio* 
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di piloto: cd egli il primo di lutti si dice che ardisse que- 
st’ arte non creduta per addietro da alcuno. Ma Linceo,' 
figlio di Afareo, presiede alla prora, perciocché la sua ve- 
duta si estende mollo lungi, * e può drizzare fin nel profondo 
del mare l’ acume degli occhi, e primo vede i sassi nascosti, 
e primo saluta la terra che da lungi confusamente appari- 
sce. E già mi pare che l’occhio di Linceo sia sgomentato 
dall’ incontro d’ uno spettro, ^ per cui anco i cinquanta Ar- 
gonauti ^ arrestano il remigare. Ercole nulla è commosso da 
ciò che vede, siccome colui che è solilo vedere cose sitTalle; 
ma tutti gli altri, come io credo, dicono questo essere un 
mostro. E certo un Glauco ^ marino è quello che essi veg- 
gono. Questo si dice aver abitalo un giorno l’antica Ante- 
dona, e che dofK) aver gustato nel mare una certa erba,” 
fu rapilo dai flutti che lo trassero alle sedi dei pesci.’ Per- 
tanto ci vaticina alcun che di grande, come è vcrisimile; 
perchè è peritissimo nell’arte del vaticinio.” E questa è la 
sua figura: ha umidi i ricci della barba, e sono candidi nel- 
l’aspetto a modo di acqua che sgorga. Ma i ricci della chioma 


darò, il quale io credo che abbia riguardo al v« 39, ove dicesi TT/soipadsv 

xara^a;; ma non so se quiadi oe siegua eh* egli sia il governatore ; 
e putissi per metonimia prender la prora per tutta la nave. Inoltre, dal nostro au* 
tore poco dopo si distingue colui che presiede alla prora dal governatore della 
nave. 

* (Auyx£'J;) Igino, 1. c. ,p. m. 48: pronta na^^igovit I^ncems Apharei 
Jilins qtti^muUum videbal» 

^ Della vista di Linceo b cosi nolo, che passò ancora in proverbio. 

Vedi Pindaro, jVemeij Xj Apollonio, Argon., lib. 1; Valerio Fi., Argon., lib. Ij 
Txetz. , Chiliad., I, st. 48; e Palcf. , fav. X. 

^ (^a^jixocTO^) Intende di Glauco che offrissi agli occhi di Linceo che gi- 
rava allorno lo sguardo. 

* (TrsvTYjx.) Intendi degli Argonauti, i quali nominatamente annovera tutti 
Jgìno, fav. XIV. 

^ Glauco» del quale sovente i poeti : la favola di lui e spiegata dal vero da 
Pilefato, XXIX. 

^ (^a>scTTrj;) Di questa cosa e di Glauco pescatore, dopo gustata l*erl>a 
dell* immortalità converso in pesce o in Dio marino, vedi Ovidio, Meiam., XIII, 
V. 936 seq.j Ateneo, lib. XV, cap. 7, e lib. VII, cap. 12; Nonno, Dio- 

XXXV, 9869; Tsetse, in Licofrone, v. 764. 

7 (v]0ìi]) Ki si gittò nel mare, ove secondo alcuni fu mutato in pesce, se- 
condo altri in Dio marino. 

^ Vedi i Btolici dì Pausania , pag. 298 scg. 
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sono pesanti, ' e versano sugli omeri, ‘ tutto che assorbirono 
di acqua marina. Sono folli i sopraccigli, e quasi fossero un 
solo insieme congiunti. Oh I il braccio quanto è esercitato 
contro il mare, e come cade continuamente sopra i flutti, e 
li appiana acciocché servano a lui che nuota ! oh ! il petto di 
quanta lanugine è sparso, e di quante frondi di musco c di 
alga! Sotto il petto il ventre è d’altra forma, e quasi svani- 
sce. Tuttavolla la coda dimostra che Glauco è pesce nel re- 
sto della persona; la quale egli leva e ripiega sul lombo; ma 
una parte di lei rappresenta una luna falcala, ed ba purpu- 
reo colore. E le Alcioni’ gli volano intorno, e cantano le 
cose de’ mortali, perchè ed esse e Glauco furono cosi tramu- 
tale, e ad Orfeo* danno saggio del loro canto; sicché fanno 
che neppure il mare sia privo di musica. 

XVI. 

Palemone. 

Quel ['popolo che sacrifica nell’ Istmo diciamo eh’ è di 
Corinto, e il re di quel popolo diciamo eh’ è Sisifo. Questo 
tempio poi di Nettuno’ vicino al mare, d’ intorno cui rumo- 
reggia un lieve susurro (perocché le chiome de’ pini ’ man- 
dano questo suono)’' significa, o garzone, la cosa che io mi fo 

^ (^órr^U)^9i) Che Eschiae attribuisce a Glauco. 

^ Ovidio nel c. 1. celebra i grandi omeri di Glauco. 

3 (auTaiTS) Alcione , moglie di Ceice, piangendo amaramente il naufragio 
di lui, fu mutata insieme con essoin un uccello del suo nume. Ovid., Metam.y XI, 
V. 731 seq. 

* Orfeo, come uomo intelligentissimo della musica, il quale, come si è mo- 
stralo nel principio di questa Immagine, addolciva gli Argonauti e il mare col 
suo canto. 

3(no9Sid.)ll tempio di Nettuno Istmio circondato dì pini, presso il quale 
facevansi i giuochi Istmici, è ricordato da Strabene, lib. Vili, pag. 380; ed è 
descrìtto accuratamente da Pausania nei Corintiaci) pag. 44. 

^ Avendo detto che il tempio faceva strepito vicino al mare, mostra come 
ciò possa intendersi nella pittura. Questa rappresentava le cime dei pini commos- 
se, dalle quali, come si è osserv’ato nella noia precedente, era cinto il tempio. 

^ Godr^ della persona di Lcucotea, la quale Ino precipitandosi nel mare col 
tiglio Palemone per fuggire lo sdegno di Atamantc, si senti imposta vedendo^ 
mutata io una Dea marina, come dicono i milografi. 
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a dirli. Caduta Ino nel mare, ciò che resterà di lei sarà essa 
stessa mutala in Leucotea, c il coro delle Nereidi: quanto al 
figlio, la terra godrà del fanciullo Palemone;' il quale por- 
tato da un ubbidiente delfino, già approda verso la terra: e 
il delfino curvo nel dorso porla lui che dorme, toccando senza 
strepito le placide onde per non destarlo. E mentre esso ap- 
proda presso r Istmo,’ gli si apre un penetrale, dividendosi 
la terra per comandamento di Nettuno;® il quale pare che 
prima abbia annunzialo a Sisifo la venula del fanciullo, e 
che è d’ uopo sacrificargli. Pertanto Sisifo sacrifica questo 
loro nero, tolto, io credo, dal gregge di Nettuno. La condi- 
zione del sacrifizio; la veste dei sacrificanti , i funerali, e le 
vittime, si lascino, o garzone, alle orgie di Paiamone; perché 
è venerabile quella dottrina, e arcana del tutto, come quella 
che dal sapiente Sisifo per divino istinto è stala trovata: e la 
stessa attenzione del volto chiaramente lo dimostra sapiente. 
Ma per quello che si appartiene al volto di Nettuno, s’ei 
s’ apprestasse a rompere le pietre Gire, o i monti di Tessa- 
glia, certo ei sarebbe dipinto orridamente, e quasi in altitu- 
dine di colpire. Ma 1’ artefice avendolo dipinto nell’ atto di 
ricevere Melicerta* per riporlo in terra,® lo fa ridere dolce- 
mente a lui che approda, c comanda all’Istmo di aprire il 
seno e di apprestargli la casa. L’ Istmo è dipinto, in abito di 
Nume, supino in terra; ed ò dalla natura posto per modo, 
che stia in mezzo all’Egeo e all’Adriatico; ed è sovrap- 
posto a questi mari a modo di ponte. Ed è alla sua destra un 
giovanetto,® certamente Lecheo; e alla sinistra vi sono due 


^ Palemone portato neiristmo dal delfioO} ivi fu nascosto in ua adito sotter- 
raneo, come nei Corintiaci, non lungi dal principio, dice Pausania : quindi è che 
dicesi che la terra godra di lui 3 perchè la madre, fatta Nereide, fu ricevuta dal 
mare. 

^ Questo è quell* adito sotterraneo di cui nella nota precedente trattammo 
parlando di Pamania. 

3 L’una e l’altra opera di rietluno la vedemmo rappresentata poco fa in 
Immagini particolari. 

^ JSume di Palemone, dopo che fu messo nel numero degli Dei, il che è no- 
tissimo per Ovidio. 

3 (y^ 2X^1.) Perocché Paletnone aLitò nell* adito sotterraneo, come prima 
diceva Filostraio, ed abitiamo osservato con Pausania. 

^ Alla destra parte dell* Istmo, rappresentato in forma di uomo, dice che 
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Tanciulle, per avT«ntara Cencree. E questi bei mari e piena- 
mente tranquilli si vanno ristringendo presso la terra che 
forma l’ Istmo. 


XVII. 

Le isole. 


Che non vuoi, o garzone, che quasi da una nave ragio- 
niamo alcuna cosa intorno le isole, come se navigassimo at- 
torno ad esse in tempo di primavera, quando Zellìro fa lieto 
il mare col sotlìo delle sue aure? Acciocché adunque di buon 
grado tu dimentichi la terra, ‘ e il mare ti sembri ugualmente 
comodo, miralo nella pittura non commosso, nè gonfio, nè 
tuttavia spianato e tranquillo; ma navigabile e quasi animato 
dal vento. Ecco che già siam dentro la nave, perocché me 
lo concedi. Si tei concedo, facciamoci a navigare. Il mare, 
come tu vedi, è vastissimo, e l’ isole che sono in esso non 
sono per verità nè Lesbo nè Imbro nè Lemno;* ma sono 
bensì comunali, e piccole, simili a borghi o stazioni, o ad 
alberghi di mare. La prima di esse è ardua, scoscesa, e mu- 
nita dalla natura , e innalza la sua vetta a Nettuno spettatore 
d’ogni cosa; ma pure è umida, rugiadosa, e pasce le api di 
fiori montani, i quali è verosimile che sieno colti dalle Ne- 
reidi quando scherzano nel mare. L’ isola che viene appresso 
è piana e campestre, ed è abitata insieme da pescatori e da 
agricoltori : e commerciano insieme questi colle biade della 
terra, e quelli colla loro pesca. Costoro hanno eretto questo 
Nettuno agricoltore coll’aratro e colle bighe, e gli attribui- 
scono tutto che proviene dalla terra. Nondimeno, acciocché 
Nettuno non sembrasse troppo terrestre, all’aratro è inserita 
la prora, ed egli ara la terra simile ad uomo che naviga. 
Sono vicine a queste altre due isole, che dapprima non fu- 


Sla presso ud giovane Lecheo, it quale rappresenta il castello Lecheo, che occupa 
la parie destra dell’Istmo» come il Cencreo occupa la sinistra. 

* Acciocché tu vegga che è mare, ne lo confonda con la terra. 

^ Le quali sono isole più grandi* 

PUSorI* SeullArl* ArchiSetti. »-l. SO 
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rono che una. La quale tagliata in mezzo dal mare,* è ora 
divisa dalia larghezza dell’ acque che corrono in mezzo. E 
questo, 0 fanciullo, tu puoi conoscere dalla stessa dipintura; 
I>crocchè le parti dell’ isola fatta in pezzi hanno un poco di 
simiglianza, come tu vedi, e si corrispondono scambievol- 
mente per modo, che alle parti concave bene si aggiungono 
le convesse. E questo ancora è avvenuto della Tessaglia in 
Europa; perchè i movimenti sotterranei, aprendo anche quel- 
la, hanno lasciato nelle parti divise l’indizio dell’unione dei 
monti, e sono visibili nelle pietre le cavità che corrispondono 
ai sassi staccati: e non diflìcilmente vedrai la selva, la quale 
si crede che vada sorgendo appresso i monti divisi; perchè 
vi resta ancora I’ antico terreno degli alberi. Tale dunque 
ci convien credere che sia stato il fato di questa isola. Un 
ponte è posto sovra lo stretto, talmente che sembra una sola 
isola; e una parte del ponte è calcala dai cocchi, l’altra dalle 
navi: perchè vedi i viandanti e i nocchieri come io passano. 
L’isola poi che è a vedersi, o garzone, crediamo che abbia 
in se alcuna cosa di maraviglioso. Il fuoco di sotto la brucia 
tutta, e penetrando per entro i suoi recessi e i suoi aditi, 
raccende tutta, e la fiamma esce di là come da canali, e fa 
orrendi sbocchi, da cui piovono rivi accesi di fuoco cosi gran- 
di, che prorompono nel mare a modo di acque. Che se vo- 
lessi filosofare su questo, diresti che l’isola dando i natali 
allo zolfo e all’asfalto, corrosa dal mare, è accesa da molti 
spiriti, mentre beve l’acque marine che eccitano la materia. 
Ma 1’ arte del pittore tenendo dietro al dire dei poeti, dipinge 
una favola presso l’ isola. Certo essa dimostra che qui una 
volta da un fulmine fu atterralo un gigante, c mentre che 
miseramente lottava colla morte, gli fu soprapposta un’isola 
a ritenerlo in luogo di carcere; ed egli non cede, ma resiste 
soggetto alla terra, e respira questo fuoco insieme colle mi- 
nacce. E questo dicono ancora, che faccia Tifone in Sicilia,* 


* Una cosa simile narra Strabene, lib. X, pag. 489, essere avvenuta alP isole 
Coa e Mistro. 

* Vedi Pindaro, Pis.» VII; Ovid., MtlMt., V; Valer. FI. , èrgati. ^ If. 
Omero però ne! catalogo delle navi dice che Tifone è sepolto tev kpìfxoti^ che 
cltcesi Enaria, isola dell' Italia. 
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e Encclado in questa nostra Italia/ ai quali sovrastano le 
isole e i coiilinenli; e dessi non sono morti, ma perpetua- 
mente nell’agonia della morte. E sanamente puoi estimare, 
o garzone, che neppure la pugna ti manca, se riguardi alla 
vetta del monte; perchè Giove, apparendo su quella, scaglia 
il fulmine contro il gigante. Ma questi già vien meno, e tut- 
tavolta si alllda alla terra; e la terra si squarcia, dacché Net- 
tuno più non le permette di sostenerlo.’ E il pittore avvolge 
nella caligine queste cose acciocché sembrino più passate che 
presenti. Questo colle, intorno a cui si può navigare, è abi- 
tato da un drago, custode, io credo, di un tal tesoro che giace 
sotterra. E questa bestia si dice amar l’oro e afferrare e te- 
nere tutto che d’ oro le venga fatto vedere. Per la qual cosa 
a guardia del vello d’oro in Coleo, c ilei pomi delle Esperi- 
di, anch’essi pure d’oro, vegliavano due draghi e li custo- 
divano come cosa propria. Del pari il drago di Palladc, che 
ancora possiede la rocca, mi pare che ami il popolo ateniese 
per ragione dell’oro, che in forma di cicale orna a quelli 
la fronte.’ E qua ancora avvi lo stesso drago d’oro, che alza 
ilcajH) dalla tana ove dimora; e questo fa per timore del te- 
soro che ha in guardia, come è verisimile. E l’ isola ingom- 
bra d’ellera, di smilace e di viti, ci dice essere sacra a 
Bacco, che ora non è presente, ma va infuriando in qualche 
parte della terra, lasciati i sacri arcani di questo luogo a Si- 
leno. Questi cembali giacciono riversi, e gli aurei crateri 
sono in terra, e le tibie ancora calde: e i timpani tacciono, 
e ZefTiro alza quasi da terra le nebridi. Ed altri dei serpenti 
sono ravvolti ai tirsi; altri, sopiti dal vino, dormendo si danno 
alle Baccanti, acciocché usino di loro in vece di zona. E dei 
grappoli quali sono tumidi, quali maturi, quali vicini a ma- 
turare, e quali nel primo germe, conciossiachè Bacco ripar- 
tisce prudentemente i tempi delle viti, per modo che sempre 
abbiano la vendemmia. E questi grappoli sono sì densi, che 

* I podi dicano che Encebdo sostiene sopra se 1’ Etna, e il nostro autore 
lo rivendica all’ Italia. 

^Mcltuno, nella Gigantomachia, scuoteva la terra, acciocché su quella non 
potessero star Termi i giganti. 

5 Delle cicale d’ oro con che gli Ateniesi ornavano i loro capelli vedi 
Mrurs., Lez. Altic., lih. I, cap. 1 i e Della fortuna degli Ateniesi, pag. 6. 
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altri pendono dai sassi, e altri sovrastano al mare: e ne col- 
gono il frutto gli uccelli terrestri, non che i marini; perchè 
Bacco comunica la sua vite a tutti gii uccelli, fuorché alla 
civetta; e solo questa scaccia dai grappoli, perchè presso i 
mortali ingenera l’odio del vino. Che se un fanciullo mangia 
gli ovi della civetta, abborrirà il vino per tutta la vita, né 
esso ne potrà mai bere, nè potrà soffrire gli ubriachi. Tu 
però, 0 garzone, sei fornito di tale coraggio da non temere 
questo Sileno, custode dell’isola, eh’ è ebrio e loccalaBac- 
cante. Ed ella dapprincipio sdegna guardarlo, perchè è presa 
dall’amore di Bacco e lo richiama alla sua mente, e se lo 
pinge, e cosi lo riguarda benché lontano: perchè l’indole 
degli occhi nella Baccante è altera, ma tuttavia non è scevra 
da veneree sollecitudini. Del resto, la natura mettendo in- 
sieme questi monti , ha formato un’isola folta, e piena di al- 
beri, quali sono l’alto pino, la picea, l’abete, la quercia, ed 
il cedro: perocché anche gli alberi vi sono dipinti nella loro 
maniera. E i cacciatori vanno investigando le parti dell’isola 
abbondevole di cinghiali e di cervi ; e quali tendono gli ar- 
chi contro le fiere, quali vibrano le aste; e chi fra loro pu- 
gna da vicino, ed ha più ardire, porta eziandio la clava e le 
spade. Sono aperte nella selva le reti, altre a racchiudere le 
fiere, altre a legarle, altre a fermarle nel corso. E quali delle 
bestie sono prese, quali si difendono, quali già superarono 
l’aggressore. Ed un giovane a tutta forza si affatica, c i cani 
in un cogli uomini alzano le grida i>er modo, che la stessa 
Eco pare che voglia celebrare la caccia. I tagliatori di legna 
tagliano gli alberi i più grandi, non risparmiandone alcuno; 
e quale innalza la scure, quale giù l’ha abbassata, quale 
l’aguzza avendola ottusa per le frequenti percosse: ed altri 
guarda l’ abete , e sceglie questo per farne albero di nave, 
altri taglia quelli più dritti e nuovi per farne dei remi. E la 
rupe, e il sasso rotto, e il popolo de’merghi, e l’uccello, 
che è in mezzo a loro, sono dipinti per questa cagione. Gli 
uomini insidiano ì merghi* non per via della carne; che è 

* (^iù) Orai., lib. II, Sat. 2: 

StqNU Bunc mergoa snavrt editerit «lao» 

Parfbit docili* Romm IuvcbUi*. 
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nera, e nociva, sicché non è soave neppure a chi ha fame: 
tuttavia danno il ventre alli medicanti, perchè ha tal virtù 
che chi ne mangia si fa più forte e più leggiero di stoma- 
co.’ E perchè i mcrghi sono sonnolenti , e si prendono facil- 
mente col fuoco; che di notte il fuoco li suole colpire col suo 
splendore; tengono quasi a stipendio l’uccello ceice, accioc- 
ché sia loro custode e vegli a loro guardia. Il ceice è un uc- 
cello marino benigno, ed ozioso, che non ha molta forza a 
far preda; ma è forte contro il sonno, e poco dorme: onde 
viene, che loca la sua vista ai merghi. Allorché dunque essi 
volano al cibo, egli resta net nido su d’un sasso; e questi 
ritornano verso sera, e gli recano la decima parte della pre- 
da. E già dormono attorno a lui che non dorme, nè è mai 
occupato dal sonno se essi non vogliono. Che se accorgesi di 
qualche inganno, grida altamente, ed acutamente; e i mer- 
ghi giusta il patto levati in aria fuggono facendosi sostegno 
al toro custode, se mai venisse a mancare di forza. Vedi 
ch’egli sta in piedi e guarda attorno i merghi: ed è per ciò 
che sta in mezzo gli uccelli, simile a Proteo che sta in mezzo 
i vitelli marini: ma nella vigilanza vince anche Proteo.’ Qui 
poi, 0 fanciullo, meglio è che approdiamo.’ Qual sia il nome 
dell’isola io non lo so; ma la chiameremo d’oro, se i poeti 
non hanno pensato a caso di dar questo nome a tutte le cose 
belle ed egregie. Essa è fabbricata in guisa come se dovesse 
contenere una piccola reggia; il perchè qui niuno arerà, nè 
coltiverà te viti. Ed ha abondanza di fonti, de’ quali altri ne 
schiude limpidi e freddi, altri ne riscalda col suo fuoco; ed 
è si piena d’acque, che le manda anche al mare. Da questi 
vortici adunque esse escono fervide, o quasi come da un vaso 
zampillano e gorgogliano; e attorno a queste è posta l’isola. 
Il miracolo di queste sorgenti, se al suolo debba tribuìrsi od 
al mare, Proteo ne sarà giudice;* perchè ecco eh’ egli viene 

* (yasTSpa) Galeno, lil). XI, de SimpUc,, si ride di coloro che credono 
che il ventre del mergo valga a rurtiBcare lo stomaco. 

^ Proteo soleva dormire in mezzo le foche, e ceice vegliava in mezzo i merghi. 

^ Nel principio della Immagine avea Bolo che entrando nella nave col fan- 
ciullo navigava intorno le isole: ora Bngc di pnirarc in porto. 

* Proteo sapeva tutto, come dicano le favule degli antichi poeti : e questa 
Tavola rappresentava anche Proteo. 

20 * 
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per dare su ciò la sua sentenza. Del resto, guardiamo la parte 
dell’isola, ove è una città abitata, che nel suo fabbricato fa di 
se bella e splendida mostra, e in tutta la sua ampiezza non 
è che una sola casa: un regio fanciullo v’ è dentro educato, 
mentre la città serve solo a’ suoi trastulli. Certo qui v’hanno 
ì teatri tanto grandi, quanto possano ricevere esso e i fan- 
ciulli che giuncano con lui: e vi è eziandio un ippodromo 
grande, quanto possa bastare ai cagnuoli maltesi a misurarlo 
col corso. Perocché di questi come di cavalli usa il fanciullo, 
e li affrena col giogo, e col cocchio, che si dee muovere a 
suo talento, dirigendolo come cocchieri quelli scimiolti, che 
egli ha per ministri. £ questa lepre, come io credo, presa 
ieri, è stretta da un cuoio, non altramente che un cane. Ma 
essa sdegna d'essere legata, e affidandosi ai piè dinanzi si 
sforza di sottrarsi ai legami. E più il pappagallo e la pica, in 
una gabbiuzza tessuta di vimini, cantano nell’isola a modo 
di sirene: e questa canta le cose che sa di per se stessa; 
quello le cose che ha intese dagli altri. 

XVIII. 

Il Ciclope. 

Coloro che fanno la raccolta, e che vendemmiano, o 
garzone, nè hanno arato questi campi uè li hanno seminati; 
ma la terra di per se stessa produce loro tali cose: perocché 
sono dessi i Ciclopi, a cui non so per qual cagione vogliono 
i poeti che spontanea la terra i suoi frutti produca. Ed hanno 
finto che la sola terra li pasca, essendo essi pastori, siccome 
pasce le pecore, del cui latte usano come di cibo e di bevan- 
da. E costoro non sanno che si sieno i fori, nè le curie, nè 
le case, ma fanno la loro stanza nelle caverne dei monti. E 
a tacere degli altri. Poliremo, figlio di Nettuno, il più feroce 
di tulli, abita costi, avendo un solo sopracciglio posto sovra 
un solo occhio, ed ha un larghissimo naso posto sovra il la- 
bro, e divora gli uomini non altramente che fanno i fieris- 
simi leoni.* Ma ora si astiene da tal pasto, per non sembrare 

I Vedi Omero, Odissea^ I, v. 1(M. Eratmo, del Proverbi Ku/.Xwiteta; 
t negli Eroici^ Proemio, num. 14. 
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vorace e meno che giocondo: perchè egli ama Galatea, che 
scherza attorno a quel mare, e la contempla dal monte. E 
cheta tiene la zampogna sotto l’ascella, e già incomincia un 
canto pastorale, e dice che Galatea è candida, e lascivetta, 
e più soave dell’uva; e come egli nutre i capretti e gli orsi 
per Galatea. Queste cose egli canta sotto d’un’elce, e già 
dimentica ove pascano le sue pecore; nè sa più quante sicno, 
nè più dove egli sia. Egli è dipinto aspro e montano, che 
agita la chioma irta e densa a modo di pino, e cava fuori gli 
orridi denti dalie gole voraci: ed è tutto irsuto della persona 
e nel petto e nel ventre, e in tutto il resto fino alle unghie 
dei piedi. Ed ha ora una mite guardatura, perciocché egli 
ama; ma pur nondimeno anche suo mal grado traspariscono 
nel volto le insidie e la fierezza, non altramente che nelle 
bestie vinte da necessità. E Galatea scherza nel placido 
mare, aggiungendo insieme le quadrighe dei delfini che sono 
aggiogati sotto il medesimo cocchio, e sono forniti dello 
stesso spirito. E le vergini tritonie, ancelle di Galatea, li 
reggono coi freni, se per avventura alcuna cosa men che 
umile centra le briglie volessero ardire. Ed ella innalza sul 
capo la veste purpurea, e la dà in balia di Zefiìro, acciocché 
serva a lei di ombra e al cocchio di vela. Di che un certo 
splendore copre di raggi la fronte e la testa, ed è si tempe- 
rato, che tuttavia il color della gota non ha meno di soavità. 
E la sua chioma non è lasciata ai venti, ma è bagnata, nè 
può esser mossa da quelli. Inoltre, il braccio destro si>orge 
in fuori; e piegando il bianchissimo cubito, appoggia le dita 
nell’omero delicatissimo, e le braccia mollemente si muovono, 
e vengono in fuori le mammelle: e neppure le cosce sono 
prive di bellezza. E la pianta del piede, e la venustà che 
finisce con quella, è dipinta nel mare, o garzone, e lieve- 
mente lo rado reggendo il cocchio a modo di limone.* Sono 
specialmente da osservare gli occhi, perocché sembra che 
guardino oltre i limili della veduta, e che si estendano insieme 
lanl’ollre, quanto ampiamente estendesi il pelago. 

I AnlicamcDlc era allaccato un timone al lato delle navi, dal quale Taceva 
le veci il piede di Galatea. 
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XIX. 

Forbanle, o i Fìegì, 

11 fiume Cefisso, o fanciullo, che tu vedi, è fiume della 
Beozia, e molto usato dalle Muse.’ Lo abitano i Flegi, bar- 
bari ’ non raccolti in città.® Costui eh’ è fra i pugili tu intendi 
essere Apolline: quegli che gli sta incontro è Forbante, che 
i Flegi hanno creato re, dacché nella mole del corpo avanza 
ogni altro, ed è il più fiero di quella gente. E lotta con lui 
io stesso Apolline, acciocché gli lasci libero il passaggio: 
poiché mentre Forbante attraversa la via che dirittamente 
mena per la Focide a Delfo,* ninno reca più in Delfo sacri- 
ficj né peani ad Apolline, e cessano i vaticinj, gli oracoli e 
le sorti del tripode; ché diviso dagli altri Flegi fa latroneggi, 
ed é sua casa cotesta quercia. E i Flegi a lui si recano a 
tenere ragione seco lui in colai reggia. Egli aspetta quei che 
vanno al tempio di Apollo, e manda i vecchi e i fanciulli al 
comune dei Flegi per spogliarli, e poi renderli con riscatto; 
e sfida ì più forti a tenzone, e quali ne supera colla lotta, 
quale nel corso, quali col pancrazio,® quali col lanciare del 
disco.® E tagliando loro le teste, le appende alla quercia, e 
cosi passa la vita in questa turpitudine. Le teste pendon dai 
rami brutte di putredine: ed altre le vedi aride, altre fre- 
sche, altre ridotte in cranio; e sono aperte, e sembra che 
urlino quando il vento spira dentro di loro. Mentr’egli dun- 
que va superbo di queste spoglie olimpiche, ecco gli soprag- 
giunge Apolline, che ha presa la forma di pugile. Ed é di- 

* Sovente Omero e gli altri poeti celebrano Cefisso. 

^ Omero nell’ //ino ad cipolline stabilisce la sede dei Flegi, Che i Flegi 
sieno un popolo della Beozia, consta da Pausania nei Beatici. 

^ I quali sono rappresentati nella Tavola, 

I Come i Flegi, de’ quali era duce Forbante, abbiano interclusa la via della 
Focide, anzi abbiano oppugnato la stessa Focide, lo dice Pausania negli jércadicit 
pag, 328. Di Delfo assediato da loro, vedi il medesimo nei Focide pag. 322, e 
nei Beatici, pag. 510. 

^ Che cosa sia il panctazio, vedi sopra ntW Arrichione (n° VI). 

® Vedi di questo giuoco sopra nel Giacinta (Lil). I, n" XXIV). 
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pinto l'aspetto del Nume intonso la chioma o sciolto i capelli, 
per esser più spedito alla pugna. E la fronte vibra i raggi e 
la gota manda fuori un riso misto allo sdegno. Certo gli oc- 
chi sono intenti ‘ e seguono la linea delle mani : * e queste 
sono fasciate di cuoio, alle quali più si converrebbero le co- 
rone. Ma già lo ha assalito col pugilato: l’atto della destra, 
che gli ha posto sopra, mostra la mano si effìcace, che non 
lascia la forma nè il silo in che l’avea preso. E il Flegio 6 già 
prosteso a terra, e quanto spazio ne prenda, lo dirà il poeta.^ 
Egli ha ricevuto una ferita nelle tempie, e il sangue sgorga 
non altrimenti che da una fonte. La pittura lo rappresenta 
crudele, e simile ad un cinghiale, come colui ch’era più atto 
a divorare gli ospiti, che ad ucciderli. E il fuoco che scende 
dal cielo è il fulmine mandalo a bruciare la quercia,^ per 
modo però che non ne cancelli afTallo la memoria. Perchè il 
luogo dove accaddero queste cose, o garzone, si chiama an- 
cora le teste della quercia. 


XX. 

Atlante. 

Con Atlante ancora, quantunque senza il comandamento 
di Eurisleo,° ha pugnalo Ercole, come quegli che si credeva 

< Questo ancora è proprio deU’arle del pugilato, di ferire direttamente l'aa* 
tagoDÌsta colla pupilla degli occhi. Cosi Amico provocando Polluce al pugilato, 
presso Teocrito, Idil, XXII. 

^ Questo ancora entrava nelle arti del pugilato, che il pugile con le mani 
levate in alto stesse io piedi contro P antagonista. Il che dopo lunghissimo tempo 
con molto esercizio otleooc di poter fare il pugile Melancone, come narra Dioii. 
Crisostomo, Meìancom,j I. In simìl modo Teocrito, 1. c. , congiunge gli occhi di- 
ritti e le mani levate in alto. Su che vedi i lunghi degli aolìchi presso Fahri, 
nel loco citato. 

3 Non vi e poeta che abbia detto questo. Credo che il senso sia, che il poeta 
per la sua licenza di 6ngere dirh ciò meglio che non il retore Filoslrato : che 
v*ha molti luoghi di poeti ove parlasi di altri giganti che prostrali occupavano 
interi iugeri di terra. Della statura di Anteo però avvi alcuna cosa in Strabene, 
lib. XVII, pag. 829, e in Plutarco, in Sertorio. 

* Narra Pausaoia nei £eotici^ pag. 310, che i Flegi per la loro empietà 
parte perirono coi fulmini, parte col terremoto, parte colla peste. 

^ Kuristeo, per cui comando avea impreso Ercole una volta dodici certami. 
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più allo a sosleuere il cielo che Allanle: perchè l’avea vislo 
curvo ed oppresso ed appoggialo all’un dei ginocchi, che 
appena si leneva in piedi ; ed egli credendo nel suo animo 
di poler tenere in allo il cielo, e di poterlo sostener lungo 
tempo, tuttavia non vuol dimostrare apertamente questa sua 
ambizione. Ma dice ad Allanle di dolersi seco lui pel suo 
gravissimo travaglio, e di voler sobbarcarsi al suo peso. 
Atlante di buon grado ha ascoltalo Ercole, sicché aggiunge 
anche le preghiere, onde voglia entrare a parte della sua 
fatica. Egli è dipinto come venisse meno, se guardi al su- 
dore e al braccio tremante. E l’ altro già desidera addossarsi 
questo travaglio: e ciò dimostra e la prontezza del volto, e 
la clava gettala in terra , e le mani che richiedono la fatica. 
Nè v’ è da maravigliarsi se le ombre di Ercole aggiungono 
forza alla sua musculatura; perchè nelle figure ritte e nelle 
giacenti è agevole il temperare le ombre, e non è di gran- 
d’arte il far queste cose con diligenza. Ma le ombre di 
Allanle avanzano ogni arte; perchè sendo egli sì curvo, e 
ristretto della persona, le ombre concorrono scambievol- 
mente, e tuttavia non oscurano le parli che doveano venire 
in fuori, ma danno luce alle parti concave e ristrette del 
corpo. E tu puoi vedere il corpo di Atlante, quantunque egli 
stia chino, e quasi intendere il suo respiro. Le cose del cie- 
lo, che egli porla sulle spalle, sono dipinte quasi come nuo- 
tassero nell’aria che le circonda. Qui puoi vedere il toro, 
quale è nel cielo, e le orse, quali ivi si veggono; non che i 
venti: e quali di loro tu li vedi dipinti per modo che solTiano 
insieme, quali che solGano da parli fra loro opposte, quali 
che amichevolmente si accordano, e quali che sembrano es- 
sere in quella guerra e discordia in che veramente sono nel 
cielo.* Tu ora, o Ercole, terrai tutte queste cose sulle tue 
spalle; e dopo non molto tempo andrai ad abitare nel cielo 
insieme con Ebe, e potrai abbracciare le bellezze di lei:* 


^ Pare che alluda ai due principi d’Empedocle, xaì cioè 

la contesa e Vamicizia ; dei quali Diogen. Laerzio, lib. Vili, 76. 

3 Ebe, figlia di Giunone, la quale è noto che fu data in moglie ad Ercole 
in cielo.. Vedi Omer., Odisi, A*, t. 603; Esiodo, nella Teogon., v. 950; Piodar., 
VII, e Isim,j IV : Pausania , negli Attici j ec. 
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perchè prenderai la più fresca e insieme la più adulta di 
tutte le Dee:* conciossiaché per mezzo di Ebe ringiovani- 
scono gli stessi Numi.* 


XXI. 

Anteo. 

Quanta polvere in questi certami I* Vedi l’ampolla dalla 
quale si prende l’olio, vedi due atleti, de’ quali l’uno copresi 
l’orecchio,* e l’altro scioglie daH’omero la pelle di leone: c 
si vedono i sepolcri secondo che per questo è di mestieri, e 
le colonne,* e le lettere incise su quelle." Tali cose rappre- 
sentano la Libia, ed Anteo prodotto dalla terra, acciocché 
desse molestia agli ospiti coi latronecci della lotta. E mentre 
egli fa questi certami e seppellisce i morti accanto la stessa 
palestra, come tu vedi, la pittura ci presenta Ercole, che 
già avca preso questi aurei pomi, e avca acquistato la cele- 
brità presso le Esperidi.’ Ma tutlavia non è si da maravi- 

^ (vecoTar»}.) Male gli antichi interpreti spiegarono /a più gioitine. Certo 
Filostrato, stando questa versione, non polrehhcsi spiegare, g avrelibesi contrad- 
dizione. Però riferisci yscoTocrv] non alla eia, ma alla forma, TZpic^\ìra.Tfi alla 
eia. £ cosi Ebe sara veuTKTv}, cioè nella forma la più giovanile , la quale ancora 
saia TZpl'S^'jroLTn cioè la più antica degli Dei, perchè dicono che prima 

di tutti sia stata partorita a Giove da Giunone. 

3 Cioè per questa ministra degli Dei, dei quali conserva essa la gioventù 
mescendo loro il nettare e l’ambrosia. 

3 Solevano gli atleti spargersi scamlnevolniente di polvere. Vedi la cagione 
di ciò nell* .^^rr/c/iione (n® VI). 

4 I pugili ricevevano i colpi nelle orecchie, nella bocca, e nel volto; e per- 
ciò servivausi di certe coperture alle orecchie, che chiamavano avroiTida;, come 
da Clemente Alessandrino, Pausauia, Polluce, Euslatio, t òaW E timoiogicum 
magnttm insegna il P. Fahri, jégon.jXih. li. 

5 (orri)Lai) Non dubito che intenda le colonne dì Ercole, non molto lontane 
dal Tinge; ove, testimonio Plinio, Stor. Nat ^ lib. V, cap. 1; Solino, Polyh.j 
cap. 24; e Marziano Capella, lib. VI, e. dt Africa, è la sode di Anteo: e perciò 
la Tavola rappresenta queste colonne non lungi dal luogo della lotta. Quindi 
presso Strabene , lib. XVI, pag. 829, credo doversi scrivere Tiyyì , ove dice 
TT/Po? TTtyyì Avraiou 

6 (ypa/Ajuara) Qui s* intende delle lettere incise alle colonne di Ercole che 
contenevano la memoria delle sue gesta. 

7 (^vjÀa) Gli orti delle Esperidi non erano lungidaila reggia d’Anteo. Vedi 
Pltnio., Stor. Nat., lib. V, cap. 1 ; il quale descrive anche più accuralaniente la 
loro situazione nel lib. XIX, «ez. 21. 
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gliare che Ercole le abbia ridoUe in suo potere, quanto che 
v’ abbia ridotto anche il drago. E senza piegare pur il ginoc- 
chio, siccome dicono, per cagione di riposo, anelante ancora 
dal viaggio ei si dispone alla lotta con Anteo, avendo fissi 
gli occhi in certo pensamento, e quasi in una meditazione 
della pugna. E pone modo al disdegno, onde non lo faccia 
uscire fuori di mente. All’opposto, Anteo di alteri spiriti 
superbamente cammina, cantando, siccome sembra, contro 
Ercole quel di Omero: 

Chi m’ attenta è Sgtiaol d’un infelice, * 

o alcun che di simile, e con questa contumelia gli accresce il 
coraggio. Che se la lotta di Ercole non avesse richiesto som- 
ma sollecitudine, non altra tuttavia sarebbe stata l’indole 
di lui, che quella in che è dipinto. Perchè egli è dipinto di 
forte natura, e come pieno di quell’arte; tanta è la compo- 
stezza della persona. Puoi credere ancora che la sua statura 
è grande, e avanza quella d’un uomo. E ha il vermiglio del 
sangue, e le vene che quasi zampillano, siccome quelle che 
già rigonfiano invase dall’ira. E io avviso, o garzone, che 
tu hai paura d’ Anteo; perchè non è dissimile da una be- 
stia, e poco manca che colla larghezza non uguagli la lun- 
ghezza: la cervice è si appiccala agli omeri, che essi ne 
occupano una parte non piccola. E le braccia c gli omeri 
sono contratti ugualmente; e il petto e il ventre sono com- 
patti come se fossero stali per cosi dire battuti da un mal- 
tello; e la tibia non diritta, e non libera, fanno si che Anteo 
sia robusto, ma che pur tuttavia si possa stringere,* e che 
sia meno atto a questo genere di pugna. Anteo inoltre è 
nero, e il calore del sole è di ciò la cagione. Questi sono i 

* {Tzeùiii) B il principio del verso omerico 137 dtìVf/iad., Z, ove Diomede 
molleggia Glauco, che dovea venir seco a tenione, e non lo riporta tutto perebh 
era notissimo. Il medesimo è ripetuto da Achille, lUad.,^, v. 151, quando i per 
combattere con Asteropeo : 

Dìm* Achille prisuicro : Chi se’ tn 

Ch’osi farniiti iacoatro, e di che geelc? 

Chi m* aUcaU c fifliaol d* aa iafeticc. 

^ (Cuv^s^s^cvov) Certamenta colui, i cui piedi sono ricurvi, più facilmente 
si può ilringere e quasi legare dall*aUro lottatore: il che soleva accadere, come 
sopra vedemmo An ichione (o" VI). 


Digitized by Google 


UBRO SECONDO. 


241 

particolari di ambedue i lottatori. E tu li vedi, che già lot- 
tano; anzi che hanno lottato; ed Ercole è già nel ponto di 
vincere. Ed Ercole vince tenendolo alto da terra; perciocché 
la terra lottava insieme con Anteo, e gli recava aiuto, in- 
nalzandolo, e spingendo in su le sue mani e i suoi piedi, 
quando ei si moveva. Ed Ercole dubbiando in che modo 
comportarsi verso la Terra, abbraccia Anteo sopra i fianchi, 
ove sono le coste; e nella sua coscia altamente sostenendolo, 
e più stringendogli le mani e sottoponendo il cubito all’ane- 
lante o costretto ventre, ne caccia lo spirito: e cosi uccide 
Anteo; mentre le parti estreme delle coste già premono il 
fegato. E tu vedi questo che geme, e guarda la Terra, che 
ora non gli porge alcuno aiuto; e vedi Ercole poderoso che 
ridendo compie quest’opera. Ma non voglio che tu osservi 
negligentemente la vetta del monte; chè anzi volgiti ai Numi 
che di là osservano la pugna. E v’ha dipinta un’aurea nube,‘ 
sotto la quale a mio credere si stanno. E Mercurio, ' che tu 
vedi, si appressa ad Ercole, e lo corona per avergli offerto 
nella lotta un si bello spettacolo. 

XXII. 

Ercole fra i Pigmei. 

1 Pigmei assalgono Ercole, che dorme nella Libia dopo 
aver superato Anteo: e dicono che lo fanno per prenderne 
vendetta; perchè si credono di essere i nobili fratelli di An- 
teo, non atleti nè eguali a lui nella lotta, ma nati bensì 
come lui dalla terra, e inoltre valenti nella robustezza. E 
mentre quelli vengono fuori dalla terra, l’arena come flutto 
si move sotto di loro; perocché i Pigmei abitano la terra non 
altramente che le formiche, ed ivi ripongono tutto che servo 
loro di vitto. E non si pascono di cose altrui, ma di proprie, 

* Fingono i poeti che tali nubi d’oro circondassero gli Dei. Vedi Omero, 
I/iad.j N, V. 5S3. Pallade ancora circonda d’un*anrca nube il capo d*Acbille; e 
<l*oro dicesi tutto ciò ebe è bello: onde Venere ancora frequentemente si dice 
d’oro. 

^ Mercurio e il padre della palestra o della lotta. Di che vedi più 

.«ilio nella PaUstra (n” XXXII). 

PUtori, 8««Uorl| ArckiteUi. —1. SI 
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e coltivale colle loro mani; perchè e seminano, e mietono, 
e stanno sopra bighe di cavalli pigmei.' £ si dice che per le 
spighe usino della scure, perocché le credono alberi. Ma vedi 
temerità: costoro si armano contro Ercole, e dicono d’ ucci- 
derlo mentre egli dorme; e neppure vegghiante lo lemereb- 
bono. Ei dorme nella molle arena, c la stanchezza della 
lotta lo assale, sicché trae il respiro da lutto il petto, ed ha 
la bocca aperta, ed è pieno di sonno. E lo stesso sonno gli 
sta dinanzi rappresentalo in figura umana; e credo che molto 
ci stimi le sue forze, se ha potuto vincere lo sles.so Ercole. 
Anteo ancora giace costi. E Tartc ha dipinto Ercole respi- 
rante, e tepido, e Anteo esanime ed arido, e cosi lo ha la- 
scialo sul suolo. E quello è l’esercito dei Pigmei, che asse- 
diano Ercole: e questa sola falange assalisce la mano sinistra, 
e l’altre due coorti muovono verso la destra, come quella 
eh’ è più forte. E i saettatori e la turba dei frombolieri asse- 
diano i suoi piedi; c sono presi da maraviglia per la gran- 
dezza delle sue tibie. E il re cammina fra coloro che oppu- 
gnano il capo, siccome colui che sembra essere il più valente 
di quel luogo. E già, come ad una rocca, appressano a lui 
le macchine, e il fuoco alla chioma, e il sarchiello agli occhi. 
Ed ecco che pongono dei ripari alla bocca ed alle narici, 
acciocché Ercole, quando sarà espugnala la testa, non possa 
trarre il respiro. Queste cose appartengono a lui che dorme. 
Ma guarda come ei levasi in piedi, c ride già del pericolo, 
e raccogliendo in uno'^i nemici, l’involge nella pelle di leone 
per portarli, come io credo, ad Euristeo.* 

XXII!. 

Ercole furibondo. 

Fatevi innanzi, o forti eroi,® ed attaccate la pugna con 
Ercole, che già atterrali due figli non è per perdonare al 

^ ^Euyei) ArUlolile, lib. Vili, Stor. lieg/i animai., cap. 13, ri- 

ronoscc eziandio ne* Pigmei pre&ao le fonti del Nilo un pierolo genere di cavalli. 

S 11 quale gli avea imi>ostu le dodici forze: e finge che per ùcherzo li porli 
ad Euristco, come insigne monumento d’un altro suo travaglia. 

^ Parla ai servi di Ercole, i quali rappresenta la Tavola che usano tutti i 
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terzo' superstite, e jjià tende la mano con quell’arte che ad 
Ercole si conviene. Di vero è grande la vostra pusna; nè mi- 
nore di quelle che egli fece prima del suo furore:* ma non 
temete; perocché la sua mente è lungi da voi, e si volge ad 
Argo,* e si crede ucci<lcre i figli di Euristeo; e già sento lui 
presso Euripide, che agita il cocchio,* e stimola i cavalli, e 
minaccia mina alla famigliadi quello: che l’insania è madre 
d’inganno, e dalle cose presenti ti trasjiorta con l’animo 
alle lontane. Ciò sia dello in grazia di costoro;* che ora egli 
è tempo di volger la mente alla pittura. 11 talamo, contro cui 
egli infuria, accoglie ancora Megara" c il suo figlio; e i ca- 
nestri, e i bacini, e le farine di farro con sale, e i legni 
spezzali, e il cratere, tutte cose di Giove Erceo,* egli ha già 
rovescialo coi piedi. Il toro destinalo al sacrifizio è ancor vi- 
vo: generosi fanciulli , siccome vittime, giacciono a piè del- 
l’arae sulla pelle del leone che il padre solea portare. Que- 
sti ha avuta una ferita nella gola; chè una saetta glicl’ha 
forala. L’altro è ferito nel petto, e la punta della saetta esce 


loro iogegnì per frenare Ercole furiltondo; il che c chiaro per quelle cose che si 
hanno verso il fine della pittura. 

^ (rioeloo^) Ercole chhe da Meg.ira tre tìgli, i quali secondo Filostrato sono 
uccisi dal padre furibondo. Due ne offre la Tavola già uccisi, c dice Filostrato 
che Ercole non perdonerà neppure al terzo. Alcuni altri però attribuiscono ad Er- 
cole da Megar.ì più ngli, c discurdauo ancora su i nomi loro. Vedi i Scoliasti dì 
Pindaro aWlstm., IV, v. 109. 

3 (v 3 &/yj'xjv) Poco innanzi che Ercole fosse prc«o dal furore, avea finito le 
dodici forze comandategli da Euristeo, c avea uccìso Lieo che minacciava Feccia 
dio della sua famiglia. Vedi Eurip., Ercol. fur., alt. 111. 

* {Kp'jOi) Vedi Eurip. , Ercol, Jur.^ atl. IV, scen. I. Dice che Ercole, in- 
tento ad Argo e alla famiglia d’ Euristeo, alla quale credeva appartenere la mo- 
glie e i figli, non farà alcun male ai suoi servi. 

* (ap/za) Vedi Eurip., 1. c., v. 9i7 : a^y.aT o Jx S)'Siv £^cc«j, non 
avendo il cocchio disse di averlo; il che spiega la mente d» Filostralo. 

5 {cÌTtvXpyì) Cioè dei giovanetti in presenza de* quali Filostrato spiegava 
queste lmm.igiui, come vedemmo nel Proemio, Perocché in loro grazia reco 
quelle cose che poco addietro trasse da Euripide intorno la forza del furore. Ora 
dice che si fa a spiegare l* Immagine al fanciullo. 

^ Megara dalle are riparò nel talamo col terzo dei figli per fuggire ì furori 
di Ercole. Vedi Eurip., 1. c., v. 996 seq. 

^ L’apparecchio de* sacri vasi: perchè il furore invase Ercole la prima volta 
presso l'ara di Giove, e presso questa ancora uccise due figli mentre la madre 
fuggiva uel talamo col terzo figlio. Vedi Eurip. , l. c. , alt. Ili, in priuc. 
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per mezzo le vertebre, come chiaro si pare dal piegarsi che 
fa tutto il corpo sul fianco. Le loro gote sono umide: nè ti 
maravigliare se io ho pianto alle loro lagrime; perchè le la- 
grime de’ fanciulli sono soavissime, e le piccole si avvicen- 
dano con le grandi. Tutta la famiglia de’ servi circonda Er- 
cole furibondo, come i bifolchi fanno d'un toro lascivo: e 
quale s’apparecchia a legarlo con insidie, quale si sforza di 
rattenerlo, quale non fa che gridare; e chi leva in alto le 
mani, chi gli attraversa il piede, e chi salta. £i nulla sente 
di questo; ma rispinge chi gli si accosta, e lo calpesta, c 
manda fuori molta spuma, ridendo in modo rigido e insolito; 
e con gli occhi tesi riguarda quello che fa, e dirige l’acume 
della veduta in ciò che Io inganna.* E freme la gola, e gli si 
gonfia la cervice, e sporgono in fuori attorno a quella le ve- 
ne, sicché la forza tutta del morbo si apprende alle parti 
principali del capo. Tu vedesti spesse fiate nel teatro Erinni,^ 
che potè fare di queste cose; ma qui certamente non la ve- 
drai , perchè si è fitta addosso allo stesso Ercole, e nel mezzo 
del suo petto mena la danza, saltandovi dentro e turbando 
la sua mente. Infine a qui la dipintura. Ma i poeti immagi- 
nano ancora altre cose, e legano Ercole, e ciò fanno perchè 
Prometeo, come essi dicono, fu liberato da lui. 

XXIV. 

Tiodamante. 

Costui è selvaggio, ed è a mio credere in una terra 
selvaggia: perchè questa è l’isola llodi, di cui la parte più 
rozza sono i Lindii. 11 suolo è ferace d’uva e di fichi, ma 
r aratro non lo rompe e i cocchi non lo percorrono. Consi- 
deriamo ora questo fastidioso agricoltore, Tiodamante Lin- 
dio,’* nella sua cruda vecchiezza; se mai per avventura tu 

^ ( evvoia) Qui dice che Ercole c dipìnto negli occhi per modo, che mani, 
feslava l’ animo conTenicntc ai fantasmi che lo turbavano, i quali fieri e terribili 
gli davano a credere di essere sopra i figli di Euristeo. 

^ La furia che Giunone mandò addosso ad Ercole agitò la sua mente. Vedi 
Euripide, Ercole fur.^ att. Ili, in fine. 

3 Ricordano la controversia di Ercole con Tiodamante, Callimaco nell’/nno 
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l’hai inteso nominare. Ma vedi temerità! Tiodamantesi sde- 
gna con Ercole, perchè accostandosi a lui che ara, gli scanna 
l’uno dei buoi, e se lo divora, come quei che molto si piace 
di tali vivande. E anche tu forse avrai letto in Pindaro, che 
egli albergando presso Corono, si mangiò tutto un bue, per 
modo che non lasciò neppure le ossa. Ercole pertanto ve- 
dendo Tiodamante verso sera, e seco recando il fuoco, che 
eccitò dalle pietre; perocché anche le pietre sono buone ad 
eccitare il fuoco; pone il bue sopra i carboni, e già fa espe- 
rimento delle carni, se siano o no colte, e quasi lo vedi im- 
paziente accusare il fuoco di lentezza. La pittura è falla per 
modo, che bene si può vedere la qualità della terra; peroc- 
ché ove la terra ha già sottomesso all’aratro qualche piccola 
parte di se, rappresenta, se bene io intendo, un campo quasi 
intatto dai solchi dell’aratro. Ma Ercole ha il pensiero al bue, 
e poco si cura delle imprecazioni di Tiodamante, di modo 
che sorridendo si alleggia anche la gola a mollezza: e qui 
vedi l’ agricoltore che lancia ad Ercole le pietre. Il suo ve- 
stimento è di maniera dorica: la sua chioma è squallida, e 
sordida la faccia; ma la parte superiore del ginocchio c il 
braccio sono tali quali la terra amica concede ai suoi atleti.’ 
E questa è l’ impresa di Ercole. Tiodamante poi è in onore 
presso i Lindìi, ove il bue aratore si sacrifica ad Ercole. Ed 
incominciano i sacrifizj, imprecando tutto quello, come mi è 
di avviso, che allora imprecò l’agricoltore. Ercole non ostante 
gode di questo, e largisce beni ai Lindii che fanno siffatte im- 
precazioni. 


XXV. 


I funerali di Abdero. 


Giammai non porremo, o garzone, fra le fatiche di 
Ercole - la morte delle cavalle di Diomede, le quali egli ha 

a DianOj v. 161, e Apollonio, Argonaui*^ lih. I , v. 121i scq. , il quale fa Tio- 
damante re dei Driopi. 

^ Atleti della terra qui chiamansi gli aratori e gli agricoltori. 

^ Intende delle dodici forze di Ercole comandategli da Euristcoj nel novero 

21 * 
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già vinte e stramazzale colla clava; perchè l’una di loro è 
già stesa, e l’altra sta palpitando: e quale diresti che si 
rialza, quale che cade; e sono tulle orride nei crini, ed ir- 
sute, e fiere. Le stalle come son piene di ossa umane, di 
che usava Diomede per alimentare le cavalle! E lo stesso 
nutritore delle cavalle, come nell’ aspetto è più feroce di 
loro presso le quali è caduto! Ma questa ch’io dirò noi vo- 
gliam credere che fosse un’impresa di assai più ditTidle, e 
dopo molto comandata ad Ercole dall’amore coll’ ag'^iunta 
di non piccole molestie. Vedi che Ercole ' si reca .4hdero * 
mangiato per metà, avendolo stra|ipalo dalla bocca dei ca- 
valli; i quali lo divorarono tenero ancora, e più giovane di 
Ifito. E questo si può vedere da ciò che ne resta: perocché 
belle reliquie di lui si giacciono ancora sulle spoglie del 
leone. Condoniamo ad Ercole e l’abbracciarle che ci fa, e 
il largo pianto, e il tristo volto, e le lunghe querele, c tutto 
ciò che agli amanti condonasi. Gli altri be’ monumenti si 
abbiano pure le colonne e le statue: Ercole farà cosa non 
volgare, cioè fabbricherà una città in onore di Abdero, da 
chiamarsi collo stesso suo nome, e sarà istituita in memoria 
di lui anche una tenzone. E in questa si contenderà col pu- 
gilato, colla lolla, col pancrazio, e con lutti gli altri escr- 
cizj ginnastici, tranne i cavalli. 


drile quali non entrano le cavalle di Diomede. Cosi Igino intitola il capo XXX 
delle Favole: Le dodici forze di Ercole comnndaie^li da Eorisiroje il capo XXXI: 
Parergli del medesimoj in cui trattasi delle cavalle di Diomeile uccise da Er- 
cole. Quindi il nostro autore togliendo occasione dice che il vincere le cavalle di 
Diomede non recò ad Ercole gran molestia, ma che massima molestia recògli il 
vedere lacerato da quelle Ahdero suo amato, e che ciò merilerehhe a huon diritto 
«ver luogo fra le sue forze, 

I Mostra a dito Ercole, che recandosi Ahdero mangialo per meta, era rap- 
presentato nella pittura dopo avere già atterrate le cavalle; e dice esser questa 
travaglio più difficile, che non quello usato colle hestie. 

* Ahdero, amato da Ercole, è ricordato da Apollodoro, Uh. Il, cap. 4, 
pag. 109; da Tulomiiieo Efestione, presso Fozio, Cod. CXC, pag. 483, che dice 
Ahdero fratello di Patroclo; e da Giuliano, Orai. VII. Igino pero nella Fav. XXX 
lo fa servo di Diomede , e lo dice ucciso da Ercole insieme con esso. 
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XXVI. 


/ doni ruslici. 


La lepre che è in quel piccolo chiuso fu colta alla rete. 
Ella siede sui piè di dietro, agita quei dinanzi, rizza le orec- 
chie, e guarda attorno ogni parte col volgere del suo occhio, 
ed anche dietro le spalle, sempre timida e sospettosa. Ed 
un’altra, sospesa ad un’arida quercia, aperta a mezzo il 
ventre, e scorticata sino ai piedi, è vittima della velocità 
del cane, che siede sotto la quercia, c si riposa; e indica 
che egli solo ha potuto prenderla. Contiamo le anitre, che 
sono dappresso la lepre: sono dicci; e dicci sono le oche: 
né hai bisogno di sperimentarle col tatto: perochè tutto il 
loro petto è pelato in quella parte, ove il grasso suole ab- 
bondare agli uccelli nuotatori. Che se ti piaci di pani fer- 
mentali, 0 di una schiacciata divisibile in otto pezzi; e 
sono pronti anche questi nel fondo del canestro. E se ab- 
bisogni di companatico , lo hai nello stesso canestro ; pe- 
rocché quello contiene altri pani che hanno il finocchio, 
r apio, e il papavero, che é il condimento del sonno. Che 
se tu desideri una fornita mensa di squisite vivande, rimet- 
tile ai cuochi, e qui mangia di ciò che non abbisogna di 
fuoco. Che non prendi i frutti maturi, i quali sono ammas- 
sali in quei due canestri? Ignori forse che in breve non 
saranno più tali, né più li troverai freschi di rugiada? Xé 
dispregiare i frutti dopo il pasto, se li piacciono le nespole e 
le nocciuole, che una levigatissima pianta nutre in un gu- 
scio graziosamente aguzzo: e se ne stia il mele, dacché 
abbiamo tanta copia di (ichi secchi, che coperti ancora dalle 
loro foulic aggiungono bellezza a quella dolcissima massa, 
che i Greci chiamano palata, o con altro nome che più ti 
piaccia; tanto è dolce questo cibo di fichi. E sono coperti 
ancora delle proprie foglie, il che dà molla bellezza alla 
massa. Io tengo che la pittura offra doni rustici al padrone 
del campo; ed egli per avventura é nel bagno, volgendo 
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Dell’ animo i vini pramnii ‘ o i vini lasii;^ conciossiachè gli 
è lecito bere a mensa il dolce mosto, acciocché dagli ozii 
campestri ritornando in città , odori di v inacci, sicché ne 
sentano anche coloro che gli passano accanto. 

XXVII. 

Il nascìmenlo di Minerva. 

Questi che vedi starsi attoniti son la schiera degli Dei 
e delle Dee; poiché fu volere di Giove che neppur le Ninfe 
mancassero, ® ma che insieme accorressero coi fiumi onde 
nascono. Tulli guardano maravigliando Pallade armata, che 
poco fa é uscita dalla lesta di Giove per opra delle macchine 
di Vulcano: e la scure ‘ é nel numero di quelle. Ma niuno 
potrà di leggieri conoscere la materia dell’armatura: pe- 
rocché quanto sono varj i colori dell’ Iride che da tutte parli 
variamente rifulgono, tanti sono i colori delle armi. E Vul- 
cano ®é in forse del come conciliarsi la Dea, perché non 
ispera di adoperar per lei in alcun modo la sua arte, essen- 
doché con lei sono nate le armi. Giove anela di piacere 
vivissimo, come chi da grande fatica trasse grande utile, e 
contempla la figlia, ed esulta di questo parlo: né Giunone 
ne prende alcun corruccio, ma se ne allegra non altramente 
che da lei fosse nata. E già i popoli dell’ Attica dentro terra, 
e quei di Rodi sul mare, ambedue naturali fanno nelle loro 
rocche alla Dea sagrifizj ; e questi fanno in due rocche, e 


^ Qnel vìoo era dei più stimati della Grecia. Ne fa menzione Omero, Iliad., 
A, V. 638, e Odiss.j K, v. 235. Ateneo, lil). I, pag. 30, riporta da Eparchidc ebe 
nasce in Icaro, ed b duro, furie ed austero; c per questo osserva Aristofane clic 
poco piaceva agli Ateniesi. Ed aggiunge che avea nome dallo scoglio Pramnio. 

^ È noto più del Pramnio il vino Tasio. Vedi Ateneo, lib. I, pag. 29, 31. 

3 Queste cose sono tolte da Omero, Iliad,^ T', v. 4 scq. 

Acconer latti, r Iranae 
Il caniiU) Ocrao, nullo dv* fiumi 
Nè delle Ninr«t vi tDiincù de’ bo»ehi 
E de* prati t de’ r«>Qli abitatrici. 

* (7r6).6xv$) Luciano , nel Dialogo di Giove e di Mercurioj introduce Vul- 
cano che apre con questo ì.strumento il capo di Giove che partorisce Pallade. 

^ E noto ciò che dicono i poeti degli amori di Vulcano con Minerva. 
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per terra, e per mare, impcrfetli però e senza fuoco in Rodi, 
col fuoco e coll’odore in Atene. E vi è dipinto il fumo, da 
cui si spande e s’innalza il pingue odore: il perchè la Diva 
recasi agli Ateniesi come più sapienti, e come quelli che 
sacriQcano secondo il rito. Ma perchè i Rodiesi pure la ono- 
rarono, dicesi che diffondendo Giove su loro una nube, * 
piovesse sulla città l’oro * dal ciclo, e che ne fossero piene 
le case e le vie. 11 demone Fiuto eziandio sta sopra la rocca 
di Rodi, ed è dipinto colle ali, siccome venuto dalle nubi: 
ed è aureo per la materia in che apparve: ed è dipinto veg- 
gente, ^ come mandato per contemplazione della loro prov- 
videnza. 


XXVIII. 

Le Tele. 

Poiché tu lodi la tela di Penelope, siccome ottima pit- 
tura, e per avere tutto ciò che è proprio della tela, e per 
essere esattamente tirali gli slami, e per avere i fiori sotto 
i licci, sicché non manchi altro che il suono della spola, 
mentre Penelope versa lacrime ( con che Omero strugge 
la neve ) * e guasta il tessuto; volgiti eziandio al ragno che 
di vicino le lesse, e vedi che nella sua tela supera l’ arti- 
fizio di Penelope, anzi gli stessi Seri; le cui tele sono te- 
nuissime, e appena si vedono cogli occhi. Questi sono i 
vestiboli d’una casa poco felice, c tu la diresti priva di pa- 
droni. E 1’ aula deserta nell’ interno non ha porle; nè più la 
sostengono le colonne, perchè inclinale sono presso a ca- 
dere; c dà stanza ai soli ragni, scudo questi animalolti 
soliti a fare i tessitori in quei luoghi dove abita il silenzio. 
Ora di grazia considera i fili. Vedi che i ragni mettendo 

^ Perocché Giove converso in oro era piovuto sopra Rodi. 

3 Vedi Pindaro e gU interpreti di lui nel citato luogo, c le cose 

raccolte da Gio. Meursio in Hodij lih. I, cap. 17. 

3 Altrove lo pingono cieco; come quello che viene di suo impeto e non retto 
da alcun consiglio. Qui perù, come dico appresso, non è cieco, perche viene per 
volere di Giove. Vedi Aristofane nel Piato. 

* Odiss. T, V. 204 seq. 
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fuori quello stame vanno a toccare perfino il pavimento: e 
il pittore li offre agli occhi , che scendono c salgono per 
quello stame medesimo, quasi volassero per l’aria o al volo 
si esercitassero, siccome dice Esiodo:* e di tal modo for- 
mano ora piane ora concave negli angoli le loro case; le 
piane atte ad abitarsi in estate , nell’ inverno le concave. E 
il pittore per tutto questo si merita lode; perchè di buon 
artefice, e di tale che esprima a pennello le cose, è l’aver 
sotto|)osto a’ nostri occhi il ragno quale egli è, e il variarlo 
secondo la sua natura, c l’aver dipinto in certo modo la 
rustica e brutta sua pelle. Egli eziandio ci ha tessute le sot- 
tilissime filature! Ecco questa fune quadrangolare tirata in- 
torno agli angoli, che è di fondamento alla tela, la quale 
sottilissima è sospesa da un funicello lavorata in moltissimi 
giri, e i lacci per retta linea si aggiungono dall’ ultimo giro 
ai più piccolo, distanti fra loro di tanto intervallo, di quanto 

10 sono gli stessi giri. Ed i piccoli fabbricatori di questa lana 
discorrono per quelli, e tirano gli slami più lenti: ed hanno 
mercede della tessitura, c si pascono di mosche, se per 
avventura ne veggono alcuna inviluppata nella tela: laonde 

11 dipintore neppur la preda ha lasciato di ritrarre; peroc- 
ché quella é trattenuta per un piede, questa nell’ estremità 
dell’ala, ed altra ha già mozza la testa: e palpitano, e si 
sforzano di fuggire, e scuotono la tela, nè però la possono 
rompere. 


XXIX. 

Antigone. 


Gli Ateniesi seppelliranno in questo luogo Tideo e Ca- 
panco: c saranno insepolti Ippomedonte pure e Parteno- 
peo, siccome quelli che hanno impresa la guerra pei cada- 
veri degli uccisi; ma Polinice ^ figlio di Edipo sarà sepolto 


^ Estodo nelle Opere» e nei Giorni j ▼. 777. 

^Apparitene ancora questa Immagine all’ assedio dì Tebe nelle discordie 
di Etcocle c PoUnire. Le cose di Antigone rappresentale in questa Tavola le de- 
scrive Igino» fav. LXXII. 
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da Antigone sua sorella, che di notte tempo esce fuori delle 
mura, avvegnaché fosse vietato di seppellirlo, e di darlo a 
quella terra che egli volea ridurre in servitù. Le cose dun- 
que che nel campo vediamo non sono che cadaveri ammon- 
ticchiati a cadaveri, e cavalli e armi in quel luogo e in quel 
modo stesso che caddero; e questo è fango composto della 
putredine di che dicono dilettarsi Bellona. E vedi sotto le 
mura i cadaveri degli altri duci grandi, ed eccedenti la 
umana statura, e Capaneo simile ad un gigante. ‘ Perocché 
oltre l’apparire un gigante nella grandezza, egli é percosso 
ed arso dal fulmine di Giove. * Antigone solleva da terra 
Polinice, grande e simile a quegli altri, e lo seppellisce 
presso il monumento di Eteocle, e cosi pensa per quanto 
può di riconciliare i fratelli. Che diremo dell’ arte che ap- 
pare nella pittura? La luna manda una luce dubbia, c un 
grande impeto di gridare si vede nella vergine piena di ter- 
rore, mentre che stringe il fratello con robuste braccia, 
ma tuttavia comprime le grida temendo de’ custodi ; e men- 
tre anziosa spia attorno attorno ogni cosa, riguarda il fra- 
tello, e poggia alla terra il ginocchio piegato. E uno stelo di 
melagrana é quivi di per se germogliato; perché le Furie ne 
hanno gettalo il seme nel tumulo; il perché se ne coglierai 
il frutto, ne uscirà sangue. Maraviglioso é anche il fuoco 
usato nei funerali, perché non unita la fiamma, ma in due 
parti divisa,® mostra che coloro non possono esser congiunti 
neppure nel rogo. 


^ Ne’ tempi eroici credevano cLc gli uomini fossero più alti. Vedi le cose 
notale alla vita di Apollonio Tian., lib. IV, cap. XVI, ove della statura di Achil- 
ie; e negli Eroici y massime nel Proemio, 

^ (Aid;) Vedi le cose notate mW An/iarao (Lib. I, XXVil). I giganti an- 
cora perirono col fulmine di Giove; cosicché e nella altezza (di cui vedi anche 
sotto nella Immagine di E^ adne, n^ XXX), c nella pena Capaneo sia sìmile ai gi- 
ganti. 

3 (dau/xa) E famosissima presso i poeti la favola del rogo di questi fratelli. 
Ov., Trist.^ IV, 6, e in /Ai; Staz., Tebaid., XII; Lucan. , lib. V ; Silio Italico, 
lib. XVI; Ausonio, ep. 131 ; Binnori , Anloì., lib. Ili, cap. 14. £ narrano Igino 
{fav. LXVIII ) e Pausania nei Beoiicij pag. 295, che anche nella loro età, in cui 
presso i Tebani sacrifìcavasi ogni anno a quei fratelli, ciò nell’acceso rogo era 
stalo osservato. 
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XXX. 

Evadne. 


Il rogo, e le cose che vedi scannale li presso, e il ca- 
davere che vi sla sopra più grande, che non è quello d’un 
uomo, c la donna che d’un salto si gilla nel fuoco, sono 
dipinti per questa cagione. 1 parenti seppelliscono Capaneo 
in Argo, ucciso da Giove in Tebe mentre che avea già 
asceso le mura:' perocché, o fanciullo, hai udito da’ poeti, 
che colui arrogantemente usando verso Giove, fu percosso 
dal fulmine, e spirò pria che cadesse a terra. Dappoiché 
adunque i duci e tulli gli altri eran caduti nel paese lebano, 
e gli Ateniesi colle armi avcano potuto dar loro sepoltura, 
vedi come qui vicn esposto anche il modo di seppellir Capa- 
neo; il quale ha si le stesse cose che ebbero con gli altri e 
l'ideo c Ippomedonte, ma in questo egli avanza gli altri re 
e gli altri duci, che Evadne sua moglie vuol morire con lui: 
né però si passa il collo colla spada, nè si sospende ad un 
laccio, come amano fare le mogli pe’loro mariti, ma si sca- 
glia nello stesso fuoco, stimando non essere compiuti i fu- 
nerali del marito, se accanto a lui essa pure non arda. Tali 
sono i funerali di Capaneo. E la donna, ad esempio di chi 
diligentemente appresta i sacrificj colle corone e coll’ oro, 
come avesse intendimento di offerire agli Dei cose belle e 
acceltevoli, orna se stessa né guarda pietosamente, ma salta 
nel fuoco, chiamando, come io credo, il suo consorte; per- 
chè ella è simile a tale che gridi, e mi pare che per Capa- 
neo darebbe anche il capo alla folgore. Ma gli Amori, fa- 
cendo ciò ch’è loro proprio, accendono la pira colle fiaccole, 
e dicono che i loro fuochi non contrarranno alcuna macchia, 
ma che avranno quindi una luce più pura e più viva, per- 
chè han seppellito coloro che si amarono di amore siffatto. 

* Vedi le cose osservale sopra w^WAnfinrao (Lib. l, u® XXV1Ì). Altri di- 
cono ch'egli solamente cadesse dalle scale, du so ritrovate. 
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XXXI. 

Temìslocle. 

Un Greco fra i barbari, un uomo non fra uomini, ma 
fra perduti e molli. Egli è vestilo di attica veste, e fa pa- 
role, io credo, di qualche grave argomento, emendando co- 
storo, e da tanto lusso rilraendoli. Tutto questo annunzia i 
Medi, e il mezzo di Babilone; c la regia insegna è un’aquila 
in un aureo scudo: e lo stesso re si asside come un pavone 
in un aureo soglio screzialo di macchie. Ed il pittore non 
merita lode, perciocché egli abbia ragionevolmente imitalo 
la tiara e la calasiri, o la candi, o le mostruose forme delle 
fiere, con che i barbari dipingono i loro vestimenti; ma si 
abbia lode per 1’ oro eh’ egli ha dipinto di modo che è ben 
tessuto, e conserva la forma che ha ottenuto per forza del- 
l’arte: e acquista lode a mio credere per la forma degli eunu- 
chi. E si può egli credere di vedere un’aula tutta d’oro: 
perchè non pare essere dipinta, ma è rappresentata per 
modo, che ti si offre alla vista costruita anzi che dipinta. E 
quasi sentiamo anche la mirra e lo incenso, siccome odori 
di cui spesso i barbari ingombrano l’ aria. £ possiamo asse- 
rire che gli asligeri parlano l’un coll’altro di questo Greco, 
e lo ammirano, perciocché sono già note le cose da lui ope- 
rale: ed io credo che tu abbi inteso che Temistocle, Gglio 
di Neocle, ‘ dopo la divina vittoria di Salamina da Alene 
venne in Babilone, disperando di poter trovare un asilo 
nella Grecia, e che parlò col re di que’benefizj che Serse 
avea ricevuti da lui quando presiedeva all’esercito; *e niente 
lo tocca delle cose di Media, ma si sta come in un tribunale. 
E la sua voce per noi non è volgare, chè egli parla la lin- 

* Cornelio Nopole, Temiit.^ cap. 5 e 9. 

^ Altri leggono si affitta al forte suo animo come ad una pietra; e questo 
sembra un detto proverbiale; come appopgiarsi all'arena o ad una canna dieest 
di colui che fidasi a cose incerte o poco stabili. Forse può dirsi detto da ciò, che 
quelli che davano gli oracoli stavano in piedi sopra dei sassi: cosi il sasso sul 
quale stando la sibilla Erufila cantò gli oracoli, Pausan. , Focid.^ pag. 835, dica 
rooservarsi in Delfo. 

PUSori, AcuUorI, — 1. 33 
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gua persiana, scndosi a quella di già applicalo: Io che se tu 
non credi, riguarda gli ascoltanti, come cogli occhi signifi- 
cano d’intendere pienamente il tutto;' e guarda Temistocle, 
che nel movimento della bocca è simile a quei che favellano, 
ma negli occhi manifesta la mente che va vagando qua e là, 
come quegli che parla una lingua che ha testé mutala colla 
patria. 

XXXII. 

La Palestra. 

Questa è la parte più nobile d’ Arcadia, di che Giove 
sommamente si piace, e che noi chiamiamo Olimpia; le cui 
genti avranno in breve c l’ agone della lotta e la cura di 
lottare: chè questo genere di pugna ^ ha ormai trovalo in 
Arcadia la giovinetta Palestra, figlia di Mercurio. ’ E la terra 
si gode in certo modo di tal ritrovato; chè il ferro brandito 
innanzi nelle guerre si farà caro agli uomini cangiato in usi 
domestici; e più delle trincero saranno giocondi gli stadi; e 
gli uomini combatteranno inermi. Certo, codesti fanciullini 
significano i varj generi di giuochi; perocché arrogantemente 
saltano attorno la Palestra, e si esercitano quando con uno, 
quando con altro piegamento del corpo, ma sempre a loro 
convenevole. £ vuoisi credere che questi sieno nati dalla 
terra; come ci mostra la verginità della donna, che è di 
forma virile, e che non anderà mai a marito nè partorirà 
mai fanciullo. E i certami rappresentali ne’ pargoletti son 
diversi nell’indole; ma avanza tulli gli altri quello che è vi- 
cino alla lolla, cioè il Pancrazio. Ma la Palestra, se a gio- 
vanetto la paragoni, pare fanciulla; se a questa, par giova- 
netto: perchè ha invero la chioma, ma si corta che non è 
dato legarla, e I’ occhio si addice ad ambedue i sessi; ed ha 

* 0 Ttu.) Ciò, come diersi apprruo, e» stato espresso saggiamente 

dal pittore che rappresentò tutto il reale corteggio come intento a' suoi sermoni. 
Vetii Corn. Npp. , fi/. Ibernisi. j cjp. 10, 

3 (aO^ov ouTCt) TtaXv];) Il sen&o è questo: che l’Immagioe riguarda il 
tempo nel quale U lolla ancora non era in uso. 

^ (Epfxo^) Mercurio è fatto dagli antichi autore della palestra c dei giuorlii. 
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un sopracciglio che non teme né amanti nè lottatori: sicché 
pare che valga e contro gli uni e contro gli altri, e non si 
lascia toccare le mammelle dall’atleta, tanto ha in se di de- 
strezza. E le stesse mammelle pare che crescano a poco a 
poco, come in un giovanetto delicato anzi che no. Certo 
nulla mostra di femminile: laonde né desidera aver bianche 
le membra, nè pare cbe le piacciano le Driadì, che imbian- 
cano le loro membra all’ombra delle piante, ma è vaga del 
colore del sole, come quella che abita le valli d’Arcadia. E 
il sole nel mezzano caldo dell’estate la tinge di quel suo flo- 
rido colore, che sembra quasi di por|)ora. E che la fanciulla 
segga, o garzone, vuoisi attribuire a somma industria del 
dipintore: chè moltissime sono le ombre di coloro che seg- 
gono. È la forma di lei che siede maestosa quant’altra mai, 
pel ramo di olivo* che ella tiene nel grembo; amando la pa- 
lestra codesta pianta, e perchè reca aiuto alla lotta, e per- 
chè di lei i mortali si piacciono.* 


XXXIII. 

Dodone. 

La colomba d’ oro* perita degli oracoli posa ancora sulla 
quercia: io dico degli oracoli che eli’ annuncia, posciaché gli 
ha ricevuti da Giove. Codesta scure, che è in terra, la mandò 
Elio, da cui vennero gli Elli abitatori di Dodone. E dalla 
quercia pendono sospese le corone: perciocché dà gli oracoli 
non altrimenti che il tripode pizio; e a lei recasi la gente e 
per interrogarla, e per farle sagriOzj. E, a mio credere, que- 
sto coro di Tebani sta attorno la quercia, come per appro- 
priarsi l’albero della sapienza; chè ivi fu preso questo aureo 
augello. E questi profeti di Giove, che Omero dice essere non 
bagnati nei piedi, e dormire per terra, usano le cose pre- 
senti, e vivono senza alcuna sollecitudine delle future: e ciò 

* Perche c premio delta vittoria ed eccita la virtù dei lottatori. 

^ Godono deirolivo con che rimuneravano la vittoria nei giuochi olimpici. 

^ Pare che Filostralo siegua coloro che riconoscono una sola colomba nel* 
l'oracolo dì Dodone. 
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fanno, piacendosi Giove di loro appunto perchè vivono alla 
giornata. E questi sono suoi sacerdoti: e quale di loro pre- 
siede a coprire la casa di alloro, quale alle preghiere; altri è 
d’uopo che disponga le placente, altri le farine di farro, e i 
canestri. E chi fa sagrifìzio, e trac la pelle ad una vittima, 
non permetterebbe ad altri di trarla in sua vece. Qui poi vedi 
le sacerdotesse Dodonidi, belle e venerabili della persona, 
che sembrano spirare i sutTumigi e le libazioni. E la ste.ssa 
terra, o fanciullo, è dipinta come se mandi fuori l’odore, e 
sia piena di voce divina. E vi si venera un’Eco di bronzo, 
la quale, come io credo, tu vedi che si pone la mano alla 
bocca, giacche i vasi sono dedicali a Giove in Dodone, e suo- 
nano una gran parte del giorno; nè si tacciono finché alcuno 
di nuovo non li tocchi. 


XXXIV. 

Le Ore. 

Lasciamo che Omero creda e ritenga che le porte del 
cielo sono commesse alle Ore : perchè è verosimile che ab- 
bia egli avuto dimestichezza con esse quando abitava nel- 
l’aria.* Ma che sia questa slessa cosa espressa dalla pittura, 
per altro argomento ci è dato conghietturarlo. Perocché le 
Ore, nella forma a loro propria recatesi in terra, ed aggiun- 
gendo insieme le mani, volgono, come io credo, i tempi del- 
l’anno; e la terra, come sapiente ch’ella è, paga ad esse un 
tributo di tutto ciò che nasce nell’ anno, lo non direi alle Ore 
di primavera: Non calpestate il giacinto e le rose; perchè 
calpestale da loro vengono fuori dalla terra più belle, e spi- 
rano più soavemente delle stesse Ore. Nè direi a quelle d’in- 
verno: Restale dal calcare i molli campi; perocché essi cal- 
cati dalle Ore produrranno le spiche.E già bionde camminano 
colle chiome di spiche, non perù in modo da romperle o da 
piegarle, ma vanno cosi leggiere, che non rompono la mi- 
nima cosa che sia nel campo. Voi, o vili, siete belle, perchè 

* E noto che alcuni antichi lodatori di Omero Io dissero non generalo dalla 
Urrà, ma venuto dal cielo; e a questo allude Filostrato. 
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vi è a grado esser colle dalle Ore d’autunno; ed amate le 
Ore, perchè vi fanno belle e feconde di dolce vino. Queste 
cose nella pittura riguardano l’ agricoltura: ma le Ore sono 
assai leggiadre, e di arte del lutto divina. Quale è il loro 
canto! quali i ravvolgimenti delle loro danze, c come ninna 
ci volge il tergo appressandosi tulle verso di noi ! Esse hanno 
il braccio levato in allo, e hanno sciolta e libera la chioma, 
e le gole si riscaldano nella danza, e pare che i loro occhi 
sieguano il.movimento de’ loro piedi. E forse costoro daranno 
luogo a favoleggiare sul dipintore: perocché se egli si farà 
incontro alle Ore che danzano, parrà quasi spinto da loro a 
bene esercitare la sua arte; chè quelle Dive non altro signi- 
ficano, se non che il dipintore deve aver cura dell’eleganza. 


22 * 
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ESORDIO. 

Di grazia, non togliamo alle arti una eterna esistenza 
e conservazione, pretendendo esser per noi malagevole non 
pure il contendere con gli antichi, ma ancora il levare gli 
occhi alle loro opere. Nè, se alcuna cosa da un antico è stata 
fatta, ci restiamo di emularlo a tutta forza, con falsi prete- 
sti di verecondia velando la nostra pigrizia; anzi procuriamo 
di tener dietro a coloro che ci precederono. Perché se toc- 
cheremo la meta, avremo il prezzo dell’opera; e se c’inter- 
verrà di non giungervi, almeno si dirà che tentiamo imitare 
le illustri opere che commendiamo. Ma perchè io fo questo 
esordio? E’ fu fatta una tal descrizione di pitture da tale, che 
ha lo stesso mio nome, ed è mio avo materno, scritta in pu- 
rissimo dialetto attico, con bellezza e suono del tutto singo- 
lare. Bramando io seguitare le sue orme, credei necessario, 
innanzi di entrare nell’opera, dire alcuna cosa sulla pittura, 
acciocché anche il discorso abbia un decoroso apparecchio 
conforme ai proposti lavori dell’ arte pittorica. Però egli è 
questa cosa bellissima, nè in lievi cose è occupata la nostra 
cura. Perchè è mestieri che colui che dee bene ‘esercitare 
l’arte, c conosca bene la natura umana, e concepisca nel- 
l’animo, per quanto basta, gli argomenti de’ costumi ancor 
taciturni, e ciò ch’è posto nella disposizione delle gote, nella 
tempra degli occhi, nel movimento de’sopraccigli; e a dirlo 
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in poco, tutto ciò che si appartiene all’ indole dell’ animo. E 
di queste cose chi sarà a dovizia fornito avrà ogni punto, e 
la mano ottimamente imiterà l’azione di chicchessia; o sia 
egli per avventura un mentecatto,* o un iracondo,* o un 
pensieroso,’ o un allegro,* o un eccitato,’ o un amante;’ e 
per dirlo in breve, esprimerà col pennello ciò eh’ è conve- 
nevole a ciascheduno. Chè anzi è grato in questa cosa l’in- 
ganno, e non soggiace a rimproccio. Perocché in qual modo 
non sarà egli cosa attissima ad allcttare gli animi e indegna 
d’ ogni riprensione. Tesser quasi presente a quelle cose che 
non sono, come se fossero; ed esser trasportalo da quelle, 
non altramente ch’esistessero; solo che in questo non vi sia 
alcuna colpa? Sembra poi che antichi e dotti uomini abbiano 
scritto molte cose intorno la simmetria nell’arte di pingere, 
fermando quasi le leggi alla convenienza de’ membri di cia- 
scheduno; quasi che noi non sappiamo esprimere attamente 
i movimenti della mente, se non sussista l’armonia dentro 
i termini prescritti dalla natura. Perocché un corpo eh’ è 
mal composto, e privo di armonia, non può esprimere e ben 
rappresentare i giusti movimenti d’un animo sano e ben co- 
stituito. ’ Chi poi bene osservi, apparirà che quest’arte ha 
una certa allinità colla facoltà poetica, e che hanno ambe- 
due una certa comune rappresentanza: perché i poeti intro- 
ducono nella loro scena la presenza degli Dei, e tutto che 
ha fasto, gravità e dilettanza: del pari la pittura delinea 

^ Lo scrittore della vita d’ Apollonio Tianeose dice che Ttmomaco pittore 
egregiamente fece l*Aiacc furibondo: lib. li, cap. 10. 

^ Cosi Plinio, parlando di Silanione statuario, lib. XXXIV, num. 20, dice 
ch’egli espresse in Apollodoro Io sdegno: nec hominem ex (ere /teisse^ sed 
iracttndiam. 

^ Cosi Protogene dipinse Filisco intento alla meditazione. Vedi Plinio, 
lib. XXXV, fol. 36, §2!. 

^ Prassitele fece Frine colla faccia meretricis gaudentisj lib. XXXIV , 
fol. 19, § 10. 

^ E Parrasio dipinse l’impeto di un fanciullo che correva alle armi, presso 
Plinio, lib. XXXV, fol. 36, § 5. 

® E l’altro Filostrato nelle Immagini{Lìh. I), nella Arianna (n® XV), dice 
che Bacco era dipinto nella sola attitudine di amare. 

^ Intorno a questo vedi i luoghi degli antichi che scris.scro dell’arte pillo* 
riea diligentemente raccolti da Francesco Ginnio, lib. Ili, della Pittura antica j 
rap. 2. ^ 
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nella tavola queste stesse cose che dovea dire il poeta. Ma 
che monta dire di cose, che da molti furono delle chiara- 
mente, o dicendo più cose, far vista di tali che si fermano 
in encomj delle medesime? Di che basta anche questo ch’io 
dico, a dichiarare che questa opera non è da gettarsi, nè 
sarà vana. Per la qual cosa essendomi io avvenuto in dipìnti 
di venustissima mano, che contenevano antiche storie, non 
sgraziatamente condotte, non volli passarle sotto silenzio; 
ma acciocché questo scritto non sì contìnui col parlare d’un 
solo, proponiamoci alcuno, cui ad una ad una faccia d’uopo 
esporre ogni cosa, onde cosi anche l’orazione non sìa priva 
dì eleganza. 


Achille in Sett o. 

Quell’eroina, o garzone, colle chiome di giunchi, perché 
la vedi presso le falde del monte, muscolosa nella forma del 
corpo, e vestita di azzurra veste, è l’ isola di Sciro, che il 
divino Sofocle chiama ventosa. Essa ha un germoglio di oli- 
vo, e un sermento di vite nelle mani: e in quanto alla torre 
posta a piè delle radici del monte, in quella conservano la 
verginità le fanciulle di Licomede, insieme con quella che si 
teneva esser venula da Telide.* Perchè Tetide saputo avendo 
dal padre Nereo il decreto delle Parche sopra il fanciullo, e 
come sarebbe a lui fatale o vivere senza gloria, o acquistan- 
done molta in breve tempo morire, asconde il figlio, come 
un deposito, in Sciro presso le figlie di Licomede: e tutte lo 
credevano una vergine, tranne una, la quale per furtivi 
amori lo conobbe per uomo. E già costei, avvicinandosi al 
tempo del parto, partorirà Pirro: ma queste cose qui non sono 
rappresentate. V’ha un prato innanzi la torre, e questo luogo 
dell’isola è allo a somministrare alle fanciulle copia di fiori. 
Vedi come per coglierli si sparpagliano in diverse parli. È 
mirabile intanto la bellezza di tulle, ma chiaramente dechi- 

t cioè Achille, 6^io di Tetide , che in abito da ranciulla eotrò nel gineceo 
di Licomede. 
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nano alla bellezza femminile si pei raggi degli occhi che 
brillano con semplicità, come per la freschezza delle gole; e 
col modo ancora in che agiscono manifestano il loro sesso. 
Ma questa qui che ha la chioma disciolta, e l’alterigia ag- 
giunta alla dolcezza, tosto farà noto il suo sesso, e spogliando 
la larva impostale dalla necessità, manifesterà Achille. Per- 
chè giunta ai Greci la fama dell’ arcano di Tetide, Diomede 
è mandato in Sciro con Ulisse, per esplorare come ciò fosse. 
E tu vedi amendue: l’uno col raggio degli occhi mollo de- 
presso per l’astuzia, io m’avviso, e perchè sempre volge in 
animo qualche cosa; l’altro, cioè Tidide, certo è prudente, 
ma tuttavia è pronto nell’animo, e mostra la destrezza del- 
r operare. Dietro le loro spalle sta in piedi un tale, che dà 
segno colla tromba. Ma ciò che significa, e quale è l’inten- 
dimento della pittura? Essendo Ulisse sapiente, e buono in- 
dagatore delle cose oscure, fa ora ciò che appartiene allo 
scoprimento delle cose che deve conoscere: ei gilta i canestri 
nel prato e i giullari delle tenere fanciulle, e vi gilta ad una 
foggia tutta l’armatura. Intanto le figlie di Licomede corrono 
a gara verso quelle cose che loro convengono, e Pelide, pas- 
sando oltre i panieri e le spole, lascia queste cose alle ver- 
gini, e lanciandosi con impelo sull’armatura, cosi è scoperto 
esser uomo. E vedi Pirro non più nella villa, ‘ nè orrido per 
lo squallore, come sogliono essere i giovani bifolchi, ma già 
soldato, appoggiato all’ asta che stà in piedi, e riguarda la 
nave.‘ Egli ha una veste purpurea, che affibbiata nella parte 
superiore dell’ omero destro cuopre lutto il lato sinistro, ec- 
cella la mano, e una bianca tunica che gli arriva fino al gi- 
nocchio. La guardatura è feroce; non però di tale che preci- 
pita con furore, ma di tale che s’ accinge all’ opera, e soffre 
a malincuore l’indugio. E volge in animo ciò che in Ilio poco 
dopo si dovrà fare. Le trecce sovrastano alla fronte di lui che 
è in riposo; ma s’ei si movesse, sarebbero agitale qua e là. 


^ Pirro, Iratteouto nell’isola dai genitori sgomentati dal fato del suo padre 
Achille, prese la cura della campagna e del bestiame. 

r La nave nella quale dorea andare in Troia, a cui era chiamato dai Greci 
verso il fine delia guerra, perchè volevano i fati che non potesse espugnarsi senza 
un Eacida. 
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e seguirebbero coi movimenli le agitazioni dell’ animo. Le 
capre che saltano liberamente, gli armenti lascivi, e la clava 
gettala in mezzo in un col pedo, questo significano, o gar- 
zone. Corrucciato egli colla madre e coll’ avo pel troppo in- 
dugiare nell’ isola; dacché temendo del fanciullo per la morte 
d’Achille, aveano essi giurato che Pirro non uscisse da quella; 
ei si fa rettore delle capre e dei buoi, e getta alla supina i 
tori, che insultano con petulanza gli armenti, i quali sono 
rappresentati alla destra del monte. Venuto poi 1’ oracolo ai 
(ìreci, che da niun altro Troia si prenderebbe, se non dagli 
Eacidi, Fenice è mandato in Sciro per Pirro. E varata a terra 
la nave, avvegnaché incognito s’avvenisse in un incognito, 
pure l’ eleganza e il vigor delle forme glielo manifestavano 
pel figliuolo d’Achille. E per questo segno riconoscendo Fe- 
nice chi egli fosse, diviene abominevole a Licomede e a Dei- 
damia. Questo é ciò di che l’ arte in questa breve tavoletta 
ci vuole ammaestrare. Ed é per modo dipinta, che anche ai 
poeti può dare argomento di carmi. 

II. 

Mar sìa. 

È vinto il Frigio: e già mostra in viso la disperazione, 
sapendo la pena che deve soffrire; perché egli sa aver suo- 
nato r ultima fiata co’ flauti, poiché in mal punto prese a 
contendere col figlio di Lalona. Ed ha gettalo via i flauti, 
che egli non ha più in pregio, dacché non vuol più cantare, 
conoscendo esser egli da meno nel paragone. Si sta ora 
presso un pino, da cui conosce che sarà sospeso; poiché di 
per se stesso si stabili questa pena, che scorticalo fosse ma- 
teria d’ un’ otre. E riguarda furtivamente questo barbaro,* 
che per lui aguzza la punta della spada. Perché vedi come 
le sue mani sono intese alla cole cd al ferro , e come ri- 
guardi Marsia terribilmente , con occhi azzurri , con la 
chioma agreste, squallida c ritta. Il rossor della gola è di 

< Intende dire dello Scila, a cui Apollo consegnò Marsia acciocché lo scor- 
ticasse. Vedi lgin>» tav. CL^V, c Seneca, (Ut Ira, lil>. Il, cap. 6. 
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tale che s’ apparecchia alla strage , come io avviso : e il 
sopracciglio depresso sull’ occhio e contralto dimostra lo 
sdegno negli espressi lineamenti del volto. Che anzi digri- 
gna un non so che di crudele su ciò che s’ appresta a com- 
mettere; nè, se lo faccia per gaudio, o per l’animo che si 
accende per desiderio della strage, io il so abbastanza. Apol- 
linc poi è dipinto in riposo sopra un sasso: la lira giace alla 
sinistra, ed è toccata ancora dalla mano sinistra, che cade 
dolcemente c quasi vi scherza. Guarda eziandio la forma 
rimessa dello stesso Dio, e il riso soave che gli splende 
nella faccia. Ma la destra è posta nel seno , sorreggendo 
dolcemente il plettro, d’ora in ora più rilasciata per il gau- 
dio della vittoria. Ecco il fiume ancora, che muterà il suo 
nome colla denominazione di Marsia. Guarda il gregge de’ Sa- 
tiri, che quasi piangono Marsia, e son dipinti per modo che 
mostrano la loro arroganza, e la voglia di saltare insieme 
colla tristezza. 


III. 

I Cacciatori. 

E come non loderai tu costoro, che la pittura ci offre 
che ritornano dalla caccia, e ai quali dà una fonte di pura 
e lucida acqua? Eccoti ancor il bosco presso la fonte, lavoro, 
come io credo, dell’ingegnosa natura; perchè ella è a se 
bastevole in tutto che vuole, e non abbisogna dell’arte, 
come quella che è stata principio di tutte le arti. Perocché 
che le manca qui aH'apparecchio dell’ombra? Queste labru- 
sche, serpeggiando per gli alberi, e aggiungendo insieme i 
loro rami, hanno formato i corimbi. E questi rovi e questa 
edera e insieme e separatamente ci rappresentano quasi un 
.solaio denso, e ameno più che Parte non potrebbe darci. 11 
coro degli usignuoli c degli altri uccelli sapientemente ci ri- 
chiamano in bocca quelle cose del dolcissimoSofocle, che dice: 

Varia entro s'ascolta 
Del vagante mignuol la melodia * 

* Meir7ù/i^ Cofoneo, v. 17. 
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Il drappello de’ cacciatori è bello e robusto, e spira an- 
cora il calor della caccia, e col macchinare chi una cosa, 
chi un’altra, si ristorano della fatica. Quanto è, o Dei, 
quanto è soave la diligenza dell’ arte! Come si può discer- 
nere qual sia la condizione di ciascuno! Una stoia estem- 
poraneamente formata di reti, come io credo, accoglie co- 
loro che meritamente possono chiamarsi i duci della caccia. 
Essi sono cinque: vedi quello eh’ è in mezzo a loro, come 
ergendosi si volge a quei che sono prostesi più sopra , nar- 
rando, come ei pare, le sue fatiche, e come primo ha atter- 
rato una di quelle due bestie; e sono, io credo, il cervo e il 
cinghiale, le quali furono prese alle reti, che ora pendono 
dalle querce. Che non ti pare insuperbirsi, e goder dell’ im- 
presa? E questi attentamente riguardano lui che narra; un 
altro di loro inchinandosi sulla stoia si riposa alcun poco, 
ed egli ancora medita per avventura qualche impresa fatta 
nella caccia. Quanto poi all’altro corno de’ commensali , 
quello eh’ è prossimo a lui che siede nel mezzo, ed ha in 
una mano un calice mezzo pieno, colla destra piegata sul 
capo, mi pare che canti Diana. E l’ altro volgendosi al mi- 
nistro gli comanda di affrettarsi con la tazza. Bella è l’ in- 
venzione del pittore, e diligentissima è la sua mano: poiché 
chi bene osservi, non è pur lasciata alcuna cosa de’ servi. 
Perchè 1’ uno di loro si siede sopra un tronco d’ albero che 
ha trovato, ed ha l’ islesso abito di che usava nel correre 
alla caccia, e cena colle bisacce sospese sopra la persona, 
mentre di due cani 1’ uno disteso a terra mangia dinanzi a 
lui; l’altro ritto sui piè di dietro solleva il collo, e prende 
ciò che gli si gitta. L’ altro servo, acceso il fuoco, e postivi 
i vasi a ciò necessari, vi mette dentro i cibi copiosamente, 
dandosi in ciò molta sollecitudine. Questa otre è a caso git- 
tata a terra, acciochè chi ne vuole ne beva. Senza che dei 
due servi che sono gli scalchi, 1’ uno pare che divida le por- 
zioni, e che si studii di farle uguali; l’altro sostiene il vaso 
che riceve le porzioni, avvertendo, io credo, il compagno 
che sieno uguali: ché la condizione dei cacciatori non in- 
duce alcuna diversità nella divisione delle parli. 


PìUorii Scultori, Arclutcdia — 1 . 
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IV. 

Ercole, o Aclieloo. 

Cerchi forse sapere di quel serpente, che qui sorge gran- 
de, levando il collo rosso nel tergo, a cui pende la barba 
sotto una cresta ritta e dentata, e si pare torvo nell’ aspet- 
to,* e bastevole ad atterrire; perchè stia insieme con un ca- 
vallo generoso, che volge la cervice sotto un ampio crine e 
scava coi piedi la sottoposta terra quasi correndo a tenzone; 
e perchè stia insieme con questo uomo mezzo fiero il quale 
ha la faccia di toro, e la barba ìspida, e fonti di acque* che 
gli sgorgano dal mento? Una turba come quella, che corre 
a uno spettacolo, la fanciulla* eh’ è in mezzo, pulcella, come 
io avviso, chè ciò si può conoscere da’ suoi ornamenti; que- 
sto vecchio * che è mesto la faccia ; il giovanetto ,* che si scinge 
le spoglie leonine, ed ha in mano la clava; e l’eroina robu- 
sta nella persona coronata di quercia come conviensi alla fa- 
vola arcadica,® perchè di quella pascevansi gli Arcadi; dino- 
tano, come ei pare, la Calìdonìa. Ma quale è l’argomento di 
questa pittura? Il fiume Acheloo, o garzone, ama Deianira, 
figlia di Eneo, e la stimola alle nozze, ma in queste nozze 
non è presente la Dea Suadela. Tuttavia Acheloo prende ora 
una, ora un’ altra forma, credendo per questo modo spaven- 


^ In tre forme Acheloo assali Deianira; di cavallo, di serpente, e di uomo 
con lesta di loro. 

^ Come e costume dipìngere i 6umì. 

^ Deianira, alle cui noase aspirava Acheloo. 

^ Intende di Eneo re di Calidonia, padre di Deianini, di cui Acheloo am- 
biva le nozxe. * 

^ Questi e Ercole, come è chiaro per ciò che dice più sotto. 

^ La favola arcadica è, che gli uomini una volta vissero di ghiande. E gli 
Arcadi stessi volevano esser chiamali mangiatori di ghiande, ed ansi solevano pa- 
scersi di quelle , per sembrare i più antichi uomini. Vedi ciò che ha osservalo 
Rigalsio neir Onirocr. di Artemidoro , lil). Il, cap. 25. In questa Tavola hai la 
Calidonia rappresentata in forma di Miofa , perchè ivi accaddero le cose fra Er- 
cole ed Acheloo che rappresenta la Immagine: ed c costume rappresentarsi nelle 
pitture gli stessi luoghi, o piuttosto i Genii dei luoghi. Cosi il nostro autore, de- 
scrivendo la favola ove è Achille in Sciro fra le fanciulle di Licomede (n^ I), 
fa vedere ancora un’eroina colla chioma di giunchi, la quale e l’isola di Sciro. 
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tare Eneo, il quale riconosci in questo istesso che è dipinto 
nella tavola, mesto per la figlia Deianira, che degna il suo 
amante di guardi poco lieti; perchè essa è dipinta non col 
pudore, che le ricopre di bellezza le gote, ma che timida 
aspetta ciò che deve patire da quel mostruoso congiungimento. 
Ma Ercole con animo grande, per accessorio ' del viaggio, 
come dicono alcuni, entra in lizza. Tutte queste cose riguar- 
dano il tempo innanzi la zuffa. Eccoli però già alle prese. 
Ciò che Tassi nel principio della pugna, crederesti a buon 
dritto essere opera d’un Dio, e d’ un intrepido eroe: verso 
il fine però il fiume si trasforma in cornuto giovenco, e si 
lancia contro Ercole. E questi colla sinistra prendendo il 
corno destro, gli svelle l’altro corno colla clava dalle radici 
delle tempia. Quindi egli di sangue più che di acqua man- 
dando gorghi, si dà per vinto, cd Ercole lieto dell’impresa 
gitta gli occhi su Deianira: e già gittata a terra la clava, le 
dà il corno di Acheloo,* perchè le serva di caparra nuziale. 

V. 

Ercole in fasce. 

Tu scherzi, o Ercole, scherzi, e nelle fasce ancora ti 
ridi dei travagli. Però prendendo con ambe le mani l’ uno 
dei due serpenti mandati da Giunone, poco ti cale della ma- 
dre, che agitata nella mente e tutta inorridita ti stà dappres- 
so. Ma questi, già placidi c mansueti, stendono al suolo il loro 
collo, e sottopongono alle mani del fanciullo le teste, che 
mostrano anche una parte de’ denti, i quali sono acuti e ve- 
lenosi. Essi hanno le creste flaccide, perciocché muoiono, c 
gli occhi non veggono, e la squama non splende più d’ oro e 
di porpora, nè riluce per la varietà del movimento, ma è 
scolorata, cd ha un livido misto al sanguigno. Che se guardi 
la faccia d’Alcmena, pare che ciò la riconforti dal primo 

* Cosi M gli aecestorii travagli di Ercole *• intitolò Igino la favola XXXI» 
io coi narra i travagli che sostenne Ercole» oltre i dodici comandatigli da Euristeo. 

^ E noto per li mitograd e per li poeti, eh* egli cede poi questo corno ad 
Amaltea ; e fu poi appellato il corno d* abbondaosa. 
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abbattimento: ma non presta fede a ciò che ella vede. Nep- 
pure il timore la trattiene nel letto; chè tu la vedi, come per 
istupore, coi piedi nudi e con la sola tunica interna balzando 
dalla stanza schiamazzare, colla chioma sciolta e colle mani 
aperte. Le serve, quante eran presenti alla puerpera, coster- 
nate l’ una coll’ altra si parlano a vicenda. Cotesti querniti 
d’armi, e costui pronto colla spada nuda, sono scelti Tebani 
che soccorrono Amfitrione, ed egli al primo annunzio, tratta 
dalla vagina la spada, accorre e trovasi presente per aiutare 
questa impresa. Se poi stupisca, o goda, io noi so chiaro: 
perchè la mano è ancora apparecchiata a ferire, ma il pen- 
siero de’ suoi occhi pare che sia di por freno alla mano ; pe- 
rocché non ha ragione di vendicarsi, ed intende che ciò che 
si fa abbisogna della spiegazione dell’ oracolo. Però eccoti qui 
vicino Tiresia, che predice, come io credo, quanto sarà 
grande un giorno colui che ora è nelle fasce. Egli è dipinto 
come ispirato dal Nume, ed agitato da calore fatidico. Evvi 
dipinta anche la notte, in che questo accadde, in forma 
umana, che illumina se stessa con una lampana, acciocché 
non sia priva di testimoni la prima forza di questo fanciullo. 

VI. 

Orfeo} 

Che Orfeo, figlio della Musa, con dolci cantiiene abbia 
addolcito anche gli animali senza ragione, Indicono tutti gli 
scrittori di favole: e lo dice anco il dipintore. Per la qual 
cosa il leone e il cinghiale stanno vicino a lui, ascoltando 
Orfeo, e il cervo e la lepre: e nulla gli sgomenta del fervore 
di udire la presenza del leone;’ ché anzi qualunque anima- 
le, cui nella caccia é più terribile il leone, si aduna con lui 
tranquillo in buona pace. Del resto, non guardare pure gli 
uccelli superficialmente, né pure i canori, o quei che han 

I Non è dissimile un nummo di Orfeo pubblicato da Eriiio, ed altri due 
della Roma sotterranea dati da Gronovio, Tesoro delle antichità greche, tomo I. 

* Nomina i più timorosi degli animali , nei quali però il desiderio di inten- 
dere ha vinto anche il timore del leone , più feroce di tutti. 
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coslume cantare nelle selve; ma guarda il quernlo gracculo, 
la cornacchia, e l’aquila, uccello di Giove. Questa librando 
ambedue le ale, a sua posta riguarda dall’alto attentamente 
Orfeo, non avendo pur cura d’ un leprotto che le sta presso. 
E quelli tengono i rostri chiusi; il che è opera d’ Orfeo che 
li molce. E i lupi e gli agnelli si stanno alla rinfusa ed atto- 
niti. Ma il pittore ardisce cose maggiori; perchè divelti gli 
alberi dalle radici, li porta ad intendere Orfeo, e li posa in 
circolo d’intorno a lui. Ed ecco il pino, il cipresso, e l’alno, 
e il pioppo, ed altri alberi d’ogni maniera, aggiunti i rami, 
circondano Orfeo quasi colle mani, e gii formano attorno un 
teatro, nulla abbisognando dell’arte, onde gli uccelli si seg- 
gano nei rami, e Orfeo suoni nell’ ombra. Ed egli siede, mo- 
strando la prima lanugine che gli cuopre le gote, e porta la 
mitra splendente d' oro, dritta nella testa. Il suo occhio ma- 
nifesta l’acume della mente, agile venustamente, c spirando 
non so che di divino, colla mente sempre fissa nella filosofia 
degli Iddii. Per avventura, anco adesso egli canta qualche 
cosa di loro; e il sopracciglio che annunzia il pensiero di ciò 
che canta, e la veste purpurea prende ora una, ora un’altra 
specie, secondo che i movimenti della persona soffrono mu- 
tamenti. 11 piede sinistro appoggiato al suolo sostiene la cetra 
che posa sulla coscia; il destro precede la modulazione, bat- 
tendo colla suola il pavimento. La mano destra prendendo 
tenacemente il plettro si stende sopra le corde, appoggiando 
il cubito, e piegando il polso all’;indentro; la manca colle dita 
stese ferisce le corde. Ma contro te, o Orfeo, v’è un certo 
assurdo: tu ora alletti le bestie e gli alberi, ed alle donne 
Tracie sembrerai incoerente ed insulso; e sbraneranno il 
corpo di le, cui mentre cantavi le fiere ancora porsero beni- 
gne le loro orecchie. 


VII. 

Medea in Coleo. 

Chi è costei che leva sopra gli occhi la palpebra fiera o 
crudele, e nel sopracciglio si manifesta piena di pensieri, e 

' 33 * 
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venerabile nella chioma, e mostra negli occhi non so se 
l’amore, o piuttosto la ispirazione divina, tenendo immobile 
lo sguardo della faccia? Questo certo è un indizio dell’Eliadi; 
e qui vuoisi riconoscere, come credo, Medea figlia di Aeta. 
Perocché giunta in Faside la flotta di Giasone, quando tenea 
dietro al vello d’oro, e entrava la reggia di Aeta, la fanciulla 
s’accende d’amore dell’ospite, e le entra nell’animo un in- 
solito pensamento. Qual però sia il suo affetto, essa non lo 
sa; tuttavia ondeggia nella mente, ed è affannosa neH’animo. 
Ed apparisce non in quell’abito, con che dà opera alle sue 
funzioni sacre, o è in commercio coi demoni, ma in tale 
«abito con cbe possa anche in pubblico esser veduta da tutti. 
Giasone ancora ha la faccia venusta, ma non è scema di 
maschia fortezza. Egli ha l’occhio severo sottoposto al luogo 
dei sopraccigli, che sembrano superbamente sentire, e sprez- 
zare tutto che v’ ha di maligno. Fiorisce la lanugine che qua 
e là serpeggia, e le bionde trecce si muovono nella sua fron- 
te. Quanto al vestimento, è succinto di bianca tunica, avendo 
sospese nel tergo le spoglie leonine; ed ha una pianella le- 
gata; ed appoggiato all’asta sta in piedi: l’indole della faccia 
è di tale, che non ha l’animo superbo, perchè è verecondo; 
nè vile, perchè con fiducia entra in lizza. E Cupido s’ inca- 
rica di questo affare, e appoggiandosi all’arco sta coi piedi 
l'un sopra l’altro, colla facella rivolta in terra, poiché amore 
non è ancor consumato. 


Vili. 

/ Giuocalori.^ 

Coloro che scherzano nell’atrio di Giove sono, come io 
tengo. Cupido e Ganimede; chè questi si discerne per la 
mitra quello per l'arco c per le ali. E giocano insieme agli 

I Questa Immagine è ducrìtta da Apollonio Rodio, lib. Ili, ▼. Il seg. 

* (Ttapa vsciy) Ganimede era Frigio, e la mitra era un cappello frigio 
non meno che persiano. Giovenale, Sai. VI, v. 115. Quindi negli antichi monu- 
menti Ganimede vederi colla mitra , come nel Nummo degli Ilieti ed in altri di 
Grnnovio, Tesoro ielle Anttehità greche j tomo I. 
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astragali. E sono dipinti, Cupido che insolentemente motteg- 
gia Ganimede, e scuote il seno pieno di vittorie; ‘ e Gani- 
mede che perde l’uno de’ due astragali che gli restano, e 
gitta l’altro con speranza non dissimile dalla prima. Però ha 
mesta la gota, e il raggio dell’occhio, comecché venusto, 
significa tuttavia una profonda notte di tristezza. Tre Dee si 
stanno presso loro, che non hanno bisogno di spiegazione. 
Perchè Minerva, chi la guardi, subito si ravvisa, coperta 
d’un’ armatura, come i poeti dicono, nata con essa, che 
guarda con occhio azzurro sotto il cimiero, e a maschia in- 
dole aggiugne il vermiglio delle gole. L’altra mostra anche 
nella pittura il riso soave che nasce dalle grazie del cesto. 
La terza esser Giunone lo mostra la gravità e la reai mae.stà 
del sembiante. Ma che significano costoro, e qual è la ca- 
gione che qua le chiama? La nave Argo che portava cin- 
quanta Argonauti, superato il Bosforo e la Simplegadi, fu 
tirata in Faside. Che non vedi tu il fiume che con volto severo 
giace sopra alte canne? Egli ha densa la chioma, irta e un 
po’ ispida la barba, e gli occhi che volgono in colore azzur- 
ro: la violenta forza dell’ onde, che non esce dall’urna, come 
è solito ne’ fiumi, ma da tutte parti del suo corpo discorre, 
mostra con quanta forza egli entra nel Ponto. Le avventure 
di questa navigazione le hai intese, io credo, anche dai 
poeti che ricordano il vello d’oro: anche i versi d’Omero 
celebrano Argo passimelusa avuta in pregio da tutti. Gli Ar- 
gonauti sono tutti in provvedere quelle cose di che sono 
occupati. E le Dive vengono a pregare Cupido, dimandan- 
dogli che voglia seco loro accontarsi alla conservazione dei 
nocchieri, accendendo Medea, figlia di Aeta. E a mercede 
di tale ufficio la madre gli propone una palla, dicendo che 
avea servito di trastullo a Giove bambino. Che non vedi anco 
l'arte nella pittura? dacché d’oro è la palla, ed è in essa 
una cucitura che più colla mente si può intendere che ve- 
dere cogli occhi; ed è avvolta da giri di ceruleo colore, e se 
vien gittata, lo splendore che spicca da quella in certo modo 
farà si che tu la possa paragonare agli splendori delle stelle. 

^ Il seno pieno di vittorie, cioè di astrigili, che erano toccati a Cupido vin- 
eitore del giuoco. 
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E Cupido non riguarda più neppure gli astragali: chè anzi, 
gittatili in terra, ])ende dal peplo della madre, incalzandola 
ad attenergli la promessa; chè non vuole aver frustranea la 
sua fatica. 


IX. 

Pelope. 

Colui che portato in quadriga in mezzo al continente 
coll’alta mitra* e col vestimento lidio, è per governare un 
cocchio, è Pelope, come io credo, l’audace cocchiere. È 
hello il dire di lui. Certo una volta ei guidò per mare questo 
stesso cocchio a concessione dì Nettuno, c senza bagnar 
l’asse discorse il dorso del mare tranquillo colla somma 
estremità della rota. Il suo occhio vivo, il collo alto, mani- 
festano la prontezza dell’animo; c il sopracciglio levalo in 
su insegna che Enomao è avuto a vile dal giovanetto: per- 
chè ei si affida ai cavalli, che sono d’alta cervice, d’ampie 
narici, di unghia concava, d’occhio azzurro, e son pronti, 
e arruffano lunghi crini sulle curve cervici, come è solito 
de’ cavalli marini. Presso loro è Ippodamia , che tinge di 
pudore la gola, e capresi degli ornamenti di sposa, e guarda 
con occhi tali, da manifestare che tiene più dalla parte del- 
l’ospite. Perocché ella ama; e detesta il genitore, che si 
gloria di simili suppellettili che hai innanzi gli occhi: io 
dico di queste teste, che ad una ad una sono sospese negli 
atrii, nelle quali ha segnalo la nota propria del tempo in 
che catuno è perito. Certo, avendo egli uccìsi i rivali amanti 
della figliuola, fa pompa delle insegne di questa strage; ma 
le loro ombre volandovi sopra si querelano della loro ten- 
zone, congratulandosi del patto delle nozze. Perchè dicono 
che Pelope patteggiò con questo superbo acciò che la fan- 
ciulla fosse libera: e seco loro è Mietilo,- consapevole di 


* La inilra retta è segno di regia dignità presso i Persiani; gli altri doTeano 
portarla inclinata. Vedi Brissooio, J?e/ regno persiano j lib. I, pag< 28. 

* Mirtilo, cocchiere di Enomao, che in graaia di Pelope tradi il padrone, 
procurando che il cocchio nella corsa speacandosi lo rovesciasse. 
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questo patto. Nè è lungi Io stesso Enomao: chè anzi ha già 
il cocchio apparecchiato, e l’asta prostesa sul cocchio per 
dar la morte al giovanetto, tostochè Io raggiunga; c sacriti' 
cando al padre Marte s’ affretta, con truce aspetto e con 
occhi minaccevoli di strage, e sollecita Mietilo. Ma Cupido 
mesto rompe l’asse del cocchio, facendo vedere queste due 
cose; che l’amala cospira coll’amatore contro il padre, e che 
il fato ‘ stabilisce ciò che deve un giorno accadere alla casa 
di Pelope. 


X. 

Pirro, 0 i Misi. 

11 coro de' poeti celebra le cose di Euripilo e di Neopto 
lemo,* dicendo imitare l’uno e l’altro i patrii costumi,® ed 
esser chiari nel valor della mano. E questo ancora ci rap- 
presenta la pittura: perchè conducendo la fortuna il valore 
da tutto il mondo ad una sola città, altri periscono gloriosi, 
ma possono dire contro il volgo: 

Chi m* allenta e Bgliuol d*uii infelice; ^ 

altri valorosi superano valorosi uomini. Ma degli altri molti 
monumenti ne trattano: al presente consideriamo quelli che 
vengono a tenzone in questa tavola. Questa città è Ilio »o- 
fracciglioto , come Omero la chiama; e la circonda un muro 
che i Numi non isdegnarono fabbricare con le loro mani. 
Dall’ una e dall’ altra banda è l’ arsenale delle navi, e l’ an- 
gusto passo dell’ Ellesponto, che divide l’Europa dall’Asia. 
11 campo posto in mezzo è diviso dal Qume Santo; e non è 
dipinto fremente di spuma, nè quale ondeggiava un di cen- 
tra Achille; ma il loto e l’ulva palustre gli fanno il letto, e 
i teneri giunchi la chioma. Ei slà chino piuttosto che in 


< Peiciocchè Cupido speui) il timone, conclude esser»i alcun che di divino 
nella famiglia di Enomao e nel decreto dei fati. 

S Neoptolemo, che è lo stesso che Pirro; come e noto. 

* (Tlar/PCd^eiv) Achille era padre di Pirro; Telefo di Euripilo. 

* Verso omerico, ìliadej Uh. 151. 
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piedi, e pone il piede alla sua fonte, acciocché scorra con 
misura, umettandolo di acque: pertanto ei scorre con placido 
corso. Ed è di qua e di là l’esercito, quinci de’ Misi con- 
giunti con i Troiani, quindi de’ Greci: de’ quali quei che 
sembrano già stanchi sono Troiani; gli altri, intieri di forze, 
sono semplici soldati di Euripilo. E tu vedi come quelli si 
scggan sulle armi, a concessione forse dello stesso Euripilo, 
e si godono di riposo; laddove i Misi sono accesi nell’ani- 
mo, e con impeto si scagliano precipitosi. Le truppe de’Greci 
sono nello stesso stato che i Troiani, eccetti i .Mirmidoni; 
dacché questi sono ardenti, e pronti attorniano Pirro. Quanto 
ai giovani, nulla v’ha in loro da fare argomento di bellezza, 
dacché già sono in armi: tuttavia sono assai alti, e soper- 
chiano tutti gli altri. Sono uguali fra loro di età, e i raggi 
degli occhi li manifestano valorosi, e non indugevoli; per- 
ché r uno e r altro ha vivi gli occhi sotto il cimiero, e mo- 
ventisi sotto le creste agitate, e loro conviene lo sdegno; e 
sono simili a tali, che tacitamente spTrano fortezza. Nel re- 
sto, usano delle armi paterne: Euripilo cammina coperto di 
arme * non adorne di alcun lavoro, e che variano lo splen- 
dore, secondo che qua e là con uno e con altro movimento 
ei volgono, a modo dell’ iride. Ma Pirro ha l’ armi di Vul- 
cano: Ulisse gliele aveva cedute,^ abominando la sua vitto- 
ria. Che se più da presso consideri queste armi, nulla vi 
troverai pretermesso di ciò che Omero disse in quelle de- 
linearsi;® ma troverai accuratamente, giusta quello, dall’arte 
ritratta ogni cosa. Perché la dipinta forma della terra, del 
mare e del cielo non ha pur bisogno, come io credo, d’in- 
terprete: il mare di per se stesso si manifesta, chi Io ri- 
guardi, come quello che ha ricevuto dall’ artefice il proprio 
colore: la terra é pur dimostrata dalle città, e da ciò eh’ è 

* Quinlo Calabro però nel Ub. VI dice che nelle armi di Euripilo erano di- 
pinte le forse di Ercole. 

^ E noto che dopo la morte di Achille ebbero gara per le armi di lui Ulisse 
e Aiace Telamonio, e che Ulisse restò vincitore nella contesa ; quindi Aiace volto 
in furore e morto per U iniquità di quel giuduio, Ulisse abominando la sua vitto- 
ria concesse a Pirro le armi del padre. 

^ Hai in Omero la descrizione delle armi di Achille, Iliade, Z', v. 1308 seg., 
da cui è tolto lutto ciò che siegue. 
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in essa. Tosto poi intenderai di cadauna cosa. Da ultimo 
quello è il cielo. Vedi l’orbita del sole, e come egli si muove 
in quella indefesso; e lo splendore della luna piena. Ma pare 
che desideri sentire di catuna stella; perchè il diverso aspetto 
di quelle ti porge cagione di dimandare. Eccoti le Pleiadi, 
apportatrici della sementa e della messe, che tramontano e 
sorgono scambievolmente, e traggono seco le vicende delle 
ore. Vedi le ladi nell’ altra banda. Guarda l’Orione: e la 
sua favola, e la ragione perchè è fra le stelle, la differiamo, 

0 garzone, ad altro tempo, per non distrarli ora da ciò che 
ti è a grado. Certo le stelle poste su lui sono l’ Orsa, o il 
Carro, come tu vuoi chiamarlo. E dicono che questa sola 
non si bagna nell’Oceano, ma gira nello stesso luogo, qua- 
siché fosse custode di Orione. Via su dunque, lasciato il 
cielo passiamo alla terra, e ne consideriamo il più bello, 
cioè le città. * Vedi tu queste due? Quale di queste vuoi che 
ti sia descritta la prima? Che non ti allettano e la luce delle 
lampone, e il carme dell’imeneo, e il suono delle tibie, e 

10 strepito della cetera, e i modi di que’ che saltano? Vedi 
eziandio le donzelle come appaiono ne’vestiholi maraviglio- 
se, e manca solo che non gridino per la letizia. Queste sono 
nozze, o garzone, e il primo congiungimento degli sposi; e 

1 generi conducono via le fanciulle. Io non ti dico come il 
pudore e l’amore bene si addicano a ciascuno; le quali cose 
l’ artefice ha espresso con somma diligenza. Ma ecco ancora 

11 pretorio, e il comune consesso, e vecchi venerandi, che 
presiedono con gravità all’ adunanza. L’ oro eh’ è posto in 
mezzo, sono due talenti; nè so per qual cagione e’ vi sia, se 
pure non è d’uopo credere che sia proposto a mercede di chi 
darà bene la sua sentenza; perchè niuno venda la giustizia per 
doni. Ma quale è la controversia? De’due piatitori, che sono 
nel mezzo, come mi sembra, l’uno accusa l’altro d’omicidio. 
E vedi quello che niega: perchè non gli soffre l’animo, come 
gli propone l’accusatore, di partire impunito pagando per ri- 
scattarsi dalla pena una multa per il delitto: e vedi i difensori 

* erano dipinte in queste armi, in una delle quali si cele* 

bravano le solenoit^ nutiali , e le opere di pace; Dell’altra si vedevano le coso di 
guerra. 
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d’ entrambi, che gridano a loro favore, e locano la voce a 
chi più loro piace. Ma la presenza de’banditori li racqueta, e 
fa che quislionino senza strepilo. Eccoli pertanto il mezzano 
stato di guerra e di pace in una città non vessata dalle armi. 
Volgi lo sguardo alla città, e vedi come è munita di mura, e 
come sono occupale da coloro che per l’ età non sono alti a 
pugnare; perchè e donne e vecchi e fanciulli si stanno in 
una certa parte della rocca. E dove sono i loro soldati? Li 
troverai in codesta parte della tavola; e sono quelli che se- 
guitano Pallade e Marte: perchè ciò mi pare indicato dal- 
l’arte, la quale vuol mostrare quelli essere Iddii per l’oro 
e per l’augusta statura. Ed a questi altri diede una imma- 
gine più ignobile; ed escono sprezzando le disfido dei ne- 
mici. Chè questi avean loro imposto, o di cedere una parte 
delle ricchezze della città, o non cedendole, di porsi in ar- 
mi. E da questa parte essi mandano quelli che devono stare 
in agguato; perocché lo dimostra questo luogo pieno di al- 
beri, come io credo, presso la ripa, ove vedi gli armali. Ma 
non tornerà conto a loro di usare di queste insidie; perchè 
l’esercito nemico, posti in guardia i speculatori, ha in animo 
di respingerli via a tutta forza. E in fatto, tu vedi questi 
pastori che guidano gli armenti al suono delle fistole: che 
non giugno alle lue orecchie la musa arguta, e culla di nes- 
suna arte, ed affatto montana? Essi cantano l’ultima volta, 
ed ignorano la frode a loro ordita, e già muoiono, come tu 
vedi, facendosi sopra loro i nemici; da cui portano via an- 
cora la preda. E il rumore dell’ accaduto giugne a quelli che 
sono in agguato, e questi sorgono, e co’ cavalli vanno alla 
pugna. E si veggono le ripe piene di combattenti e di saet- 
tanti contro di loro. E che diremo di quei che volgono le 
spalle, e della Dea macchiala di sangue, si nella persona 
come nella veste? Questi sono la Discordia, il Tumulto, e 
la Morte, a cui soggiacciono tutte le cose guerresche: peroc- 
ché vedi come quella non cammina per una sola via, ma 
altri non ancor ferito la presenta in mezzo alle spade, altri 
già morto è sottratto da essa, altri di fresco ferito è da essa 
incalzato. E questi già morti, terribili nell’eccitamento e 
neiraspello, quanto poco pare che differiscano dai vivi nella 
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ferocia dell’ animo! Ma eccoci dì nnovo le opere di pace. 
Perchè qui si pare un campo, Ire volle, come io credo, rotto 
dall’ aratro, se pur dal numero degli aratori è lecito conget- 
turarlo: e i gioghi de’ buoi di frequente vanno e ritornano, 
mentre un calice pieno di vino aspetta gli aratori neH’ultimo 
solco da questa parte. ' E la terra è negreggiante e mista del 
colore dell’ oro. E da ciò che tale la vedi , puoi fare argo- 
mento dì vedere un campo tale, come un re, che con volto 
sereno manifesta il gaudio dell’ animo suo. E non fa d’ uopo 
cercare la causa della letizia; perchè l’ aver il campo supe- 
ralo la sementa in amplissima misura, lo dicono si i mieti- 
tori che intendono diligentemente al lavoro, si quei che le- 
gano coi vincoli i mietuti manipoli, a’ quali gli altri portano 
ciò che devono legare, e ciò mollo studiosamente. E questa 
quercia è mollo opportuna, nè vi è posta senza ragione; per- 
chè r ombra sotto di essa copiosa si dilfonde, e serve a ri- 
storare quei che sudano nella fatica. E questo bue grassis- 
simo, consacrato dai banditori che tu vedi, viene esposto 
sotto la quercia in grazia di quelli che si affaticano nel rac- 
cogliere il formenlo. E delle donzelle che cosa dici tu? Che 
non ti sembrano timorose, e che si confortano l’una con 
l’altra ad ammassare le farine per la cena de’mielilori? Che 
se farà mestieri di vendemmia, ecco a te presente l’uva ne- 
greggianle, che pende dalla vile d’oro. E il nero color della 
fossa^ è stalo dall’ arteGce, come io credo, sapientemente 
adoperalo, a dimostrarla profonda. Certo di per te stesso sei 
buono a conoscere lo steccato intorno le dolci nve in lavoro 
di stagno. E l’argento eh’ è nella vigna appresenta i pali, 
acciocché gli alberi non inchinino carichi di fruito. E che 
dirai de’ vendemmiatori? i quali intromettendosi per questo 
adito angusto, pongono i fruiti nei canestri; persone ame- 
nissime, e di età convenevole al lavoro. Certo, giovani e 
vergini in rito bacchico ed evio camminano col suono, men- 


^ Era costuma ài eccitare gli aratori al lavoro apprestando loro il vino. 
Vedi Enstax. in Omero ^ pag. 1219. 

* Nello scudo d’Achille erano rappresentate con vario metallo diverse figu- 
re , e la pittura imitava questo col colore. I pittori col color nero sogliono espri- 
mere la profondità. 
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treché uno dà principio al tuono; il quale credo che tu co- 
nosci, si dalla celerà come da ciò che con voce più som- 
messa e’ pare, che accordi ai suoni della celerà. Che se li 
volgerai agli armenti de’ buoi, che vanno ai paschi mentre 
li sieguono i pastori, non stimerai gran fatto il colore, co- 
mechè sia tutto d’ oro e di stagno I ma che tu li senta quasi 
muggire nella dipintura, e che il fiume sembri quasi strepi- 
toso, presso il quale si stanno i buoi, come questo non su- 
pera ogni maestria? Mi pare che ninno possa ben descrivere 
i leoni, nè tampoco il loro ad essi soggetto; perchè questo 
sembrando muggire e palpitare, è lacerato da’ leoni che già 
sono attaccati ai suoi intestini. E questi cani, come io av- 
viso, seguitano gli armenti, e da pastori che gli stimolano 
sono spinti ad accostarsi più da presso ai leoni; ed essi col 
latrare li vonno atterrire, ma non si ardiscono venire a 
zuffa con loro, benché i pastori li spronino a farlo. Vedi i 
bestiami eziandio, che saltano ne’ luoghi montuosi, nelle 
stalle, nei tabernacoli, e nei tugurj. Egli è d’uopo fermare, 
chè qui è la sede dei greggi. Resta a dire, come io credo, 
di questo coro * simile a quello di Dedalo. Dicesi che questo 
fosse dato da lui ad Arianna, figlia di Minos. Ma l’arte 
quale è? I giovani colle vergini prendendosi per le mani 
fanno la danza. Tu però, come è vcrisimile, non sarai con- 
tento di ciò, se non ti sporrò accuratamente anco la condi- 
zione del vestimento. Pertanto io ti dirò che le vergini sono 
ornate di lini, e portano in capo corone di oro; e i giovani 
vestono di tuniche ben tessute e sottili: e tengono sospese 
dalle mani spade d’oro, con fibbie d’argento che le sosten- 
gono.* Ma mentre che si volgono in giro, taluno vedendo 
che ciò incontra a modo de’ ravvolgimenti delia ruota, di- 


* Di questo coro di Dedalo parlasi ancora in Callistrato nella Slaftta di Cn- 
pido (n^ IH), e nella Statua di Meninone (n^ IX). Nc parla ancora Gregorio Na> 
zianzeno, Oras. XXXIV, e Pausania , nei JBeotici, pag. 3I4> , ove lo chiama il 
coro di Arianna , e lo dice fabricato di bianca pietra. E strano che Eustazio in 
quel luogo di Omero, donde sono tolte queste cose, interpreti il coro di Dedalo 
per la saltazionc che ritrovò Dedalo in grazia di Arianna , nè faccia tnensionc di 
alcun lavoro statuario con cui abbia rappresentata quella danza. 

9 Questo era il modo di portare le .spade nei tempi eroici. 
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rebbc nel suo animo esser opera di vasaio, ‘ che prova se 
una ruota alquanto dillìcile possa aggirarsi. E quindi cam- 
minando rettamente, pare che accadano molte cose, che 
sono d’ argomento di quanto diletto e’ son presi. Perocché 
alcuni in mezzo di loro saltando fanno capitomboli all’ingiù; 
e quando facendo questo, quando altro genere di danza, mi 
pare che apertamente traggano in maraviglia. Del resto, 
quello eh’ è dipinto nella superficie del circolo, o garzone, 
non è il mare, ma l’immagine del mare. * E si può ben di- 
scernere l’Oceano, che l’arte fa termine della terra espressa 
nello scudo. Ma di ciò che nelle armi è espresso e delineato, 
ora basti. Guarda ancora ciò che ai giovani si pertiene, e a 
chi di quelli si aggiunga la vittoria: perchè ecco Euripilo 
ucciso, mentre che Pirro percuote a tempo la sua mascella, 
c il sangue eh’ esce in gran copia. Tuttavia giace non man- 
dando alcun gemilo, ampiamente disteso per terra, e per 
poco solamente col suo cadere non previene la ferita; tanto 
gli fu colla a tempo! E Pirro ha ancora l’altitudine di feri- 
tore, ed ha la mano bagnata di sangue, di cui gran copia 
ne scorre sopra la spada. Ma i Misi non polendo sopportare 
tutto questo, si cacciano contro del giovine. E quegli torva- 
mente li riguarda, e sorride, e sostiene l’impeto della turba: 
e presto occulterà il cadavere d’Euripilo, prostrando a muc- 
chi i nemici 1’ un sovra l’ altro. 

XI. 

Argo, 0 Aele. 

Codesta è una nave ch’esce dal fiume con molto battere 
di remi. ’ E chi è quella vergine sulla poppa, che sta presso 

^ Di questo genere di dama in cui prima in circolo, di poi sciolto il cerchio 
della danza, andavano io retta linea con le faccic rivolte incontro, vedi molte cose 
in Eustazio, pag. 1227, che sembra che stabilisca essere quel genere di danza, che 
gli antichi chiamano s/z/isXeta. 

^ Qui iodica che il mare era rappresentato cosi vivamente, che credea far 
mestieri avvertire il fanciullo che quello non era mare, ma la immagine di lui. 

3 Annovera queste cose con quell* ordine che lo rappresenta la Tavola, la 
quale mostrava da lungi il drago, sopito il quale, e portato via il vello d*oro, 
GiasoDC • Uedea erano saliti sul cocchio. 
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un armato? E questi che canta si dolcemente al suono della 
celerà, colla mitra sollevata, chi è egli mai? E che fa qui il 
serpente sopra quel faggio sacro, steso in molti ravvolgimenti 
di nodi, che piega a terra la testa gravala dal sonno? Rico- 
nosci il fiume Faside, e riconosci Medea: il soldato che stà 
sulla poppa puoi credere che sia Giasone. E se vediamo la 
celerà, e la mitra, e un uomo ornato dell’ una e dell’ altra, 
ci viene in animo d’ Orfeo, figlio di Calliope. Certo dopo la 
lotta contro i tori , quando Medea coi carmi avrà sopito que- 
sto serpente, si portano via le auree spoglie dell’ariete. ‘ Fi- 
nalmente fuggono gli Argonauti, posciachè risanno i Colchi 
ed Aete i tradimenti della fanciulla. Ma a che ti esporrò io 
ie cose degli Argonauti? Perocché vedi essersi gonfiate le 
loro braccia per la troppa fatica del remigare, e il volto loro 
esser di tali che molto si affrettano. Certo che il flutto del 
fiume, che bolle sopra il rostro della nave portata con grande 
impeto, è argomento di velocità. E la vergine dimostra nel 
volto la disperata confusione dell’ animo. Perchè gli occhi 
sono bagnati di lagrime, ed essa riguarda al suolo: ed è at- 
territa dal timore per la considerazione di ciò che ha fatto; 
ed è piena di meditazione su quelle cose, che poi dovranno 
avvenire. E mi pare che mediti seco stessa, esaminando nel- 
l’ animo ciascuna cosa, e fissi i raggi degli occhi secondo le 
meditazioni dell’animo. Giasone è a lei d’appresso, e pronto 
colle armi a difenderla. E questo qui, cioè Orfeo, dà il prin- 
cipio del cauto ai remiganti, modulando colla mano inni agli 
Dei, parte de’ quali pare che contengano ringraziamenti a 
loro per le cose bene accadute, parte che appartengano a 
supplicarli per ciò che temevano. Vedi anco Aete portalo in 
quadriga, grande, e che sovrasta agli altri, vestito delle armi 
marziali di un qualche gigante, io credo, perchè ciò dà agli 
altri opinione d’ un’ indole maggiore della umana, pieno nel 
volto di furore , e poco manca che non mandi il fuoco dagli 
occhi. E leva in allo colla destra la face; perchè è per in- 
cendiare Argo con tutti i nocchieri. La sua asta è posta so- 
pra l’ultima estremità del cocchio, acciocché gli sia presso 

* Si doveaoo domare da Giasone i tori, quindi vincere il drago , prima che 
potesse avere il vello di Coleo. 


Die 


Goo^lv 



LIBRO UNICO. 


281 


alla mano. E che ti resta a sapere di ciò ch’é dipinto? forse 
de’ cavalli? Certo le narici sono aperte, e la cervice eretta, 
e pronti i rasici degli occhi; e se tali erano altre volle, ora 
maggiormente, che sono eccitati; che eccitati li manifesta 
la pittura; ed anco il respiro, tratto dal profondo del petto, 
mentre che Absirto' (che questo dicono essere stalo il coc- 
chiere di Aele) li balte coi flagelli tino che versino sangue. 
£ il girar delle ruote, che solo manca che nella corsa del 
cocchio non percuota le orecchie, è indizio della velocità. 
Ma la polvere mossa, e quasi fiorente sopra i cavalli che su- 
dano, fa che il loro colore paia più oscuro. 


XII. 


Esìone. 

Queste fatiche imprende il fortissimo Ercole senza co- 
mandamento di alcuno nè si può dire che ora Eurislco gli 
dia noia; ma avendo fermo nell’ animo di seguitare, come 
sua signora, la virtù, imprende ancora volontari certami. 
Perchè, per qual altra cagione se non per questa ei soster- 
rebbe si terribile balena? Certo, tu vedi quanto sieno grandi 
i rotondi suoi occhi, che descrivono d’uii circolo la laurina 
sua vista, e con torvo aspetto guardano molto lungi, e fanno 
le parli inferiori dei sopraccìgli spinose c> truci: vedi, del 
pari, come sia prominente l’estremità della bocca, che mo- 
stra denti acuti e posti in tre ordini; de’quali altri sono acuti 
e rinlorli per abbrancare le cose afferrale, altri aguzzi nella 
punta, ed altri molto in fuori. Quanto è grande la lesta, che 
vien fuori da una obliqua e mobile cervice! La mole è cer- 
to, a dirlo in breve, incredibile; ma tuttavia la testimonianza 
degli occhi ne convince i poco creduli. Perocché non in una 
sola, ma in molte parti incurvandosi la balena, si veggono 

* I mitograC Tanno Absirlo Bglio di Aete, e dicono cose diverse da quelle 
ebe qui dice Filostrato j c però sono a consultarsi. 

^ Le dodici forze tanto celebri di Ercole le aveva egli fatte per comando di 
Euristeo: Filostrato dice non essere in quel numero quella che questa Tavola 
rappresenta. 
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per l’acqua le parli di lei nascoste nel mare, che ingannano 
la vista ancora di chi la guarda con attenzione; perciocché 
sono profondamente nascose; ed alcune parli sporgono in 
fuori, e paiono piccole isole a chi è poco pratico del mare. 
Dapprima ci facemmo incontro alla balena, ch’era in ripo- 
so: ma già con gagliardissimo movimento riscossa eccita un 
gran rumore di fluiti. £ questo incontra nel mare tranquillo. 
Questi (lutti, divisi dalla balena che si avventa, parte ba- 
gnano intorno le parti più alle di lei, inondandole di spuma 
al di fuori, parte vengono spinti sulle ripe. E il piegamento 
dell’ estremità della coda, spingendo in allo il mare quanto 
più può lontano, può rappresentare le vele di una nave che 
variamente risplendono. Ma nulla da tutto questo quell’uomo 
divino è commosso. Le spoglie del leone e la clava gli stanno 
pronte dinanzi ai piedi per giovarsene se ne fia d’uopo. E’si 
sta in piedi, nudo, quasi in attitudine di assalire, stendendo 
il sinistro piede per appoggiarvi tutto il corpo, apprestato a 
gagliardissimo movimento. E mentre che il lato sinistro in- 
sieme colla mano sinistra viene fuori, rientra il destro per 
cagione di tirare l’arco; e la mano destra porla il nervo alla 
inaromella. Ma non cerchiamo, o fanciullo, la cagione di que- 
ste cose, perchè la fanciulla legala ai sassi è esposta per 
cibo della balena. Ed è mestieri che la crediamo la stessa 
Esionc, figlia di Laomedonte. Ma dove è Laomedonte? Den- 
tro le mura della città, com’ei pare, ove osserva quale sarà 
l’esito di questa cosa. Perchè tu vedi il circuito della città, 
e i bastioni pieni di uomini, e come porgono al cielo suppli- 
chevoli le mani, forse da soverchia paura atterriti non alle 
mura si appressi la balena, dacché si avanza come per ve- 
nire a terra. La condizione del tempo presente non ci ha 
permesso rappresentare la bellezza della vergine; perchè il 
timore della vita , e i movimenti dell’ animo, per ciò che 
s’aggira dinanzi a’ suoi occhi, illanguidisce il fiore della sua 
bellezza, ma tuttavia lascia agli astanti la facoltà di argo- 
mentarne la perfezione. 
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xin. 

Sofocle. 

Che ti ristai, o Sofocle divino, dal prendere i doni dì 
Melpomene? a che figgi al suolo le pupille? Forse tu il fai 
perchè io non sappia se sei raccolto nelle meditazioni, o tocco 
dall’ aspetto della Diva. Ma sta di buona voglia, o buono, e 
prendi ciò che ti si dà: perchè sai non volersi rifiutare i 
doni degli Dei, e ne sei ammaestrato da uno dei compagni 
di Calliope. Perocché vedi come le api li volano sopra, e 
ronzano un non so che di soave e di divino, libando le ar- 
cane gocce della domestica rugiada : perchè mostrano che 
questa penetrerà massimamente la tua poesia, e certo taluno 
ti chiamerà di qui a poco il favo delle placide Muse, e dirà 
temere non alcuna ape volando dalla tua bocca si asconda, 
e non osservata fìgga su lui il suo pungiglione. Yedi che an- 
che la Musa quasi pone presso di te la sublimità delle sen- 
tenze, e con gradevole riso accompagna il suo dono. Escula- 
pio, come io avviso, è costui che ti sta presso, confortandoti 
a scrivere l’ inno in sua lode; e l’ inclito ne’ consigli non 
isdegna sentirlo, sendone tu il lodatore. U suo sguardo è 
fìsso sopra te, e misto d’ ìlare soavità indica la necessità del 
futuro ospizio. 


XIV. 

Giacinto, 

0 il mio garzone, dimandiamo al fanciullo chi egli sia, 
e qual sia la cagione della presenza di Apolline? perocché 
non avrà rossore di riguardarci. Pertanto ei fa fede essere 
Giacinto, figlio di Ebalo. E chi sa questo, conviene che sap- 
pia ancora la cagione della presenza d’ Apollo. Certo il figlio 
di Latona, amando Giacinto, promette dargli tutto che ha, 
sol che non rifiuti aver con lui consuetudine: perchè disso 
di farlo perito del saettare, e insegnargli l’arte della mu- 
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sica, e far si che valesse nel valiciuio, e nel toccare la lira, 
c potesse presiedere alle cose agonistiche; e più promise di 
fare che portato da un cigno potesse andare attorno i paesi, 
quanti n’ ha Apolline sotto la sua tutela. * Queste cose il 
Nume prometteva. Ed è dipinto intonso giusta il costume, 
che leva il lieto sopracciglio sopra gli occhi, i raggi de’ quali 
quasi lampeggiano. E di, soave riso conforta Giacinto, e per 
questa istessa ragione a lui tende la destra. Ma il giovinetto 
cogli occhi fissi riguarda la terra, ed i suoi occhi manife- 
stano i vari suoi pensamenti; perchè si piace di ciò che 
ascolta, e mesce la fiducia, la quale ora incomincia, alla 
verecondia. E’ si sta in piedi, velando di purpurea fascia la 
parte sinistra della persona, la qual parte rientra; ed arma 
la destra di un dardo, ed ha le natiche prominenti, ed il 
fianco che tutto si offre alla vista. Il perchè questo nudo 
braccio ti dà argomento di sospettare come sieno le altre 
parti coperte della persona. Egli ha il tallone leggiero nel- 
r estremità della gamba, e la stessa rotula leggiera nella 
sommità della medesima; ha i femori non molto in fuori, e 
la coscia eminente nel resto del corpo. Il lato parimente è 
conformato in modo che sembra rotondo e pieno di spirito; 
ed ha un braccio brillante per la freschezza, ed un colio non 
molto aito. Ila poi una chioma non rustica affatto, nè ritta 
per lo squallore; ma sospesa sulla fronte, giugne sino al 
principio della lanugine. Il disco che sta dinanzi ai piedi 
(di Apollo e di Giacinto) osserva il tempo, o aspetta ancor 
esso di poter far qualche cosa. Rivolgi per un poco l’ animo 
ancora ad esso. A che qui Cupido, lieto e tristo in un tempo? 
a che Zetfiro che guarda bruscamente dalla specola? Certo 
il dipintore ci volle mostrare la morte del giovanetto: peroc- 
ché Apolline lanciando il disco, Zellìro con obliquo sodio lo 
spinse sopra Giacinto. 

^ Dei luoghi grati ad Apollo , dalla più parte de’ quali tolse cogoomi , vedi 
Omero, nell’ Inno ad Apollo, che li ha nominati. 
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XV. 

Meleagro. 

Ti ammiri che vedi correre una fanciulla a si piena 
tenzone, e sostenere l’impeto d’ un cinghiale si grande? 
Perchè, vedi che ha l’occhio sanguigno, e ha rigide le ir- 
sute setole, e come spumano i denti assai lunghi e forti 
nella punta. La mole corrisponde al suo camminare , il 
quale dimostrano anche le orme, non minori di quelle dei 
tori. Niuna cosa ha lasciato il pittore, esprimendo il tutto 
nella sua pittura; e non solo la sua figura, ma ciò che fa 
qui la bestia fa terrore agli astanti. Perchè il cinghiale si 
scaglia nella coscia del giovanetto Anceo;* ed egli giace pro- 
steso, e versa copiosamente sangue, avendo aperta dalla fe- 
rita una gran parte della coscia. 11 perchè, già pronta la ten- 
zone, Atalanta (perchè dessa è mestieri credere che sia questa 
fanciulla) a véndo in mano la saetta, ’ e imponendola al 
nerbo, è già sul saettare. Essa è coperta d’ una veste che le 
tocca il ginocchio, ed ha cinti i piedi di calzari. Le mani 
sino alle braccia e all’omero sono nude, acciò che sia più 
spedita all’ agire, ed ivi il vestimento è stretto da fibbia.^ 
La sua forma, già maschia di natura, viene eccitata mag- 
giormente dalla condizione del tempo: nè essa riguarda dol- 
cemente, ma drizza l’ acume degli occhi a considerare ciò 
che si fa. Questi giovanetti sono Meleagro e Peleo; perchè 
la pittura indica che questi furono quelli che uccisero il 
cinghiale. £ questi che inclinando il corpo s’ appoggia al 
piede sinistro, è Meleagro, che conservando la sua posi- 
zione, aspetta baldanzosamente l’impeto del cinghiale, op- 
ponendogli la lancia. Su via , ricordiamo ciò che a lui 
s’ appartiene. Il giovane è calloso , e robusto per ogni 

^ Questo, Tra gli altri eroi che intervennero alla caccia del cinghiale Calido- 
nio, è memorato da Igino, fav. CLXXIII. 

* Colla quale Atalanta prima degli altri dicesi che ferisse il cinghiale. Vedi 
Pausania, Uh. Vili , pag. 528. 

S Esattamente Atalanta nel marmo Sponiano rappresentasi nello stesso abito 
rbe qui deactÌTe Filostrito. 
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parie: ha le gambe ben ferme, diritte e idonee alla corsa, c 
sono atte a sostenere anco da vicino la tenzone incomin- 
ciala, c sono in quella di buono aiuto. Certo il femore ag- 
giunto strettamente alla rotula corrisponde alle parli infe- 
riori con dicevole proporzione; e la coscia è tale da far fede 
che il giovanetto non sarà buttato a terra dall’ impelo del 
cinghiale. Il Ganco è depresso, piano il ventre; il petto mez- 
zanamente prominente , il braccio ben nerboruto , e gli 
omeri annessi a forte cervice, a cui fanno base. Ma la chioma 
è rossa, e già ritta insù dall’impeto che lo porta all’opera: 
il vivo occhio riguarda torvamente, e il sopracciglio non è 
rimesso, ma lutto nell’ardore dell’ animo; e la condizione 
del suo volto è tale, che non permette che si dica niente di 
lui, perciocché è ora in uno stalo di eccitamento. Certo ha 
una veste candida che tocca il ginocchio, un calzare che 
scende sino al tallone, saldo sostegno alle piante dei piedi.* 
E curvando la clamide tinta di cocco fìno alla cervice , 
aspetta la bestia. Cosi hai lutto ciò che si pertiene al figlio 
di Eneo, cioè a Meleagro. Quanto a Peleo, costui spiega 
fuori il pallio purpureo, ed ha nelle mani una spada fabri- 
catagli da Vulcano, come quello che deve anche egli farsi 
contro all’impeto del cinghiale, ed ha l’occhio immobile, e 
guarda acerbamente, quale si conviene a quello che nep- 
pure fuor di patria temè di combattere in Coleo con Giasone. 

XVI. 

Nesso. 

Non temere, o fanciullo, il fiume Eveno, perchè mollo 
ci ribolla e inondi le ripe: * egli è solamente dipinto. Che 
anzi più tosto esaminiamo le cose che sono in esso, fino a 
qual punto, e con qual arte siano lavorate; perocché, come 
a se non li chiama il divino Ercole che è entrato col eoe- 

^ la questa parte Fiiostrato alIontaDasi dal marmo di Spoaio, che rappre- 
senta Meleagro nudo nei piedi. 

^ Dice che realmente non straripa ; e però non dere temere, perche questo 
che vede è una pittura. 
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chio in mezzo il flumc? Cerio ei luce con gli occhi che mi- 
surano lo scopo, tiene l’arco con la sinistra tesa, ed ha 
inoltre la destra pronta a saettare, perchè la tiene vicino 
alla mammella. E che dirai tu dei nervo? Che non lì pare 
sentirlo sonare appena scoccala la saetta? Ma di questa che 
ne è stato? Guarda là l’ ultimo di quei centauri, che va sal- 
tellando. Questi, io m’avviso, è quel Nesso, che fuggendo da 
Foloe * solo potè evitare la mano di Ercole, quando ingiusta- 
mente assalendolo i Centauri, niuno ne campò, fuori che que- 
st’ uno. E già perisce anche questi , perchè parve che verso 
lui malamente si comportasse; conciossiachè facendo egli l’uf- 
(ìcio di trasportare pel fiume chi ne lo richiedeva. Ercole, cui 
il fiume sembrava ìm|)cnetrabile, a lui recossi colla moglie 
Deianìra, e col figlio Ilio, e comandògli di tragittare la moglie 
dall’altra banda del fiume mentre egli col figlio lo varcava sul 
cocchio. In questo mezzo del tragitto il Centauro guardando 
lascivamente la moglie di Ercole, tentò cose poco oneste, 
quando ella scese nella ripa. Ed Ercole, udite le sue grida, 
tirò dardi contro Nesso. E tu vedi Deìanira dipinta in faccia 
di pericolante, che presa da timore tende ad Ercole le mani; 
Nesso ferito dalla saetta palpila, e non ha ancor dato a Deia- 
nira il fillro, acciò che lo conservi per darlo ad Ercole. Il 
fanciullo Ilio stà in piedi nella parte dinanzi del cocchio, 
legati i cavalli alla sommità dell’orlo di quello, acciocché 
stiano fermi; c applaudisce colle mani per l’allegrezza, ac- 
compagnando colle risa ciò che non avea forza dì fare di 
j)er se stesso. 


XVII. 

FUottete. 

Costui ch’era poco prima occupato nel condurre l’ eser- 
cito, e che da Melibea a Troia recava a Menelao i vendica- 
tori contro i 'froiani, è Filottele, figlio di Feanle, uomo al 
certo valente, come deve essere un fanciullo nutrito ed edu- 
calo da Ercole: perchè dicesi che Filottele usasse con Er- 

* E nolo quel castello di Arcadia che ha nome da Polo Centauro. 
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cole fin dall’ infanzia, e che in quella età fosse anche suo 
scudiero; e che quindi ricevesse da lui le armi per mercede 
deir ufficio rendnlogli nel rogo. ' Egli dunque che col volto 
abbattuto dal morbo, avendo un tetro sopracciglio sopra gli 
occhi depressi ed inerti, nutre un’orrida chioma, e irsuto 
ed aspro nella barba ha il tallone infasciato, ci sommini- 
stra, 0 garzone, questa narrazione. Gli Achivi navigando in 
Troia, ed essendo presso le Isole, cercavano l’ara di Crise 
una volta fabricata da Giasone, quando andava in Coleo. 
Filottete, memore di tutto ciò che era accaduto quando vi- 
veva con Ercole, mostra l’ara a chi ne addimanda, e l’idra 
gli infetta di veleno l’ uno dei piedi. Intanto gli Achivi si 
recano a Troia, e Filottete giace qui in Lemno 

Di velenosa tabe il piede infetto, 

siccome dice Sofocle. 


* Filottete , come è noto , aiutò Ercole quando si gittava nel rogo. 
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I. 

Intorno un Satiro, che sta in qud luogo 
ove si esercitava. 

Era un tale antro in Tebe d’Egitto, simile nella forma 
alla siringa, con vari ravvolgimenti per industria di natura 
piegato in circolo nelle parti sotto la terra; perchè non 
aperto per retta via si partiva in rette strade, ma scorrendo 
in giro sotto i monti in sotterranei cerchi si stendeva, ter- 
minando in un labirinto, dove era diffìcile il distrigarsi. Ed 
era in quello collocata una statua di Satiro, lavorata di pie- 
tra. Egli stava in una certa altezza, atteggiandosi alla danza 
con elegante positura di corpo rispetto al luogo, e innalzando 
al di dietro la pianta del piede destro. E teneva eziandio 
stretto nelle mani il flauto, e pareva ch’egli stesso si mara- 
vigliasse del suono più di tutti gli altri. Certo che all’ orec- 
chie non giungeva il musico suono di lui che suonava il flauto, 
nè il flauto era vocale; ma pure erano state indotte per l’arte 
nella pietra le affezioni di quei che suonano i flauti. Vedresti 
le vene gonfiarsi quasi animale dal fiato, e il Satiro trarre 
l’alito dal petto per rendere sonora la tibia, e il conato 
d’agire nel simulacro, e la pietra quasi cadere in una certa 
agonia d’animo; perchè si persuadeva ingenerarsi in lui la 
potestà dell’animo c dello spirilo, che nascesse da quel mi- 
rabile luogo. Del resto, il suo corpo non era partecipe di mol- 
lezza; ma la solidità toglieva la venustà delle membra, sic- 

Pittori, SeulCori, ArrlitlrlCl. » 1. 95 
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ché presentava la proporziono dello maschio membra, ina- 
sjìrendo la sua forma: perchè una fanciulla sarà venusta, di 
molle cute ed elefante, e di membra delicate; ina il Satiro 
ha squallido il volto, come Dio abitatore della montagna, c 
che salta in grazia di Bacco. L’ oliera lo circonda, non car- 
pendo l’arte il frullo dai prati; ma la pietra, vinta la soli- 
dità, si diffonde in rami, c scende la zazzera, unita in giro 
ai suoi estremi, calando dalla fronte ai nervi della cervice. 
V’é anche Pane belo del suono del flauto, e abbraccia e si 
tiene stretta fra le braccia Eco, per timore, io credo, che 
se venga fuori dal flauto un suono modulato, non persuada 
alla Ninfa di corrispondere al Satiro. Vedendo noi questo 
simulacro, credemmo esser presenti al marmo vocale etio- 
pico di Memnone; il quale avvicinandosi il giorno si ralle- 
grava, e partendo il medesimo, come tocco da tristezza, 
piange alcun poco lugubremenle; e solo fra i marmi toccalo 
dalla presenza della voluttà e del dolore, mutò la muta sua 
indole colla facoltà della favella, vincendo la sua propria 
insensibilità. 


11 . 

Intorno la statua d’una Baccante, fattane compai-azlunc 
coll’arte di Demostene. 

Non si animano solamente le arti de’ poeti e degli ora- 
tori, cadendo una certa ispirazione divinamente nelle loro 
lingue; ma eziandio le mani degli arletici, quando sono preso 
dalla grazia di spiriti divini, quasi profetizzando con divino 
furore e con entusiasmo, fanno i lavori. Perocché Scopa,* 
quasi eccitato da certa ispirazione, trasmise il soflìo di Dio 
nell’artifìcio della sua statua. Che poi più da lungi non 
prendo il divino furore della vostra arte? Era una statua di 

* Scupa, ccU‘l>rc staluaiio rbe Hurì nell* Otimpiade LXXXV'II, secondo Pii. 
Ilio, lili. XXXIV', rap. 8, il quale parla a lungo di lui nel lili. XXXVl. Mollo Iia 
raccolto di lui il dottissimo Giuiiio itell’tqicra sui pittori, pag. 194. Questa stessa 
Jtaecaote qui descrìtta da Callistrain b cclclirata da un antico epigramma dcllV//i. 
tvlogin, IV', 3. 
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Baccante falla di marmo parlo, e quasi mutata in una vera 
Baccante: perchè ritenendo la pietra la sua natura, tuttavia 
oltrepassava affatto le leggi delle pietre. Perocché ciò che agli 
occhi appariva realmente era una statua; ma l’arte era ita 
tant’ollre coH’imilazione, che pareva aver dinanzi una donna 
che veramente esistesse. Vedresti certamente un solido mar- 
mo ammollilo in effigie di femina, e questa indole fcminìlc 
veniva animala dalla ferocia; e avvegnaché fosse priva di 
nioviracnlo, lullavolla era già condotta alla facoltà d’infu- 
riare. E all’entrare del Nume risuonavano le parti interne. 
Certo riguardando il suo volto, ci fermammo per la maravi- 
glia; tanto era l’argomento del senso, ove nullo ve n’era; 
c il divino furore della Baccante si manifestava, ove niun 
bacchico furore doveva atterrire: quanto porla l’animo ac- 
ceso dell’ estro del furore, tanto l’affezion di qacgìi indizi 
splendeva jicr mezzo dell’ arte, sendo che essi erano tem- 
perati in modo indicibile. La chioma sciolta era abbandonata 
a Favonio; e il marmo si sminuzzava in fiore di capello. E 
ciò che più feriva la menle di maraviglia si era, che la pie- 
tra obbediva alla tenuità della capellatura, ed alle imita- 
zioni dei ricci; e avvegnaché priva di vitali facoltà, pareva 
che avesse una forza vitale. Diresti ancora che l’arte a que- 
st’uopo ha fallo degli sforzi che superano la natura: tanto 
ciò che si vede è incredibile, c ciò che non è credibile tul- 
lavolta si vede. Ma ancora dimostrava le mani occiij)ale in 
far qualche cosa: perché non iscuoleva un tirso bacchico, 
ma, come furibonda, portava un animale ucciso, argomento 
d’insania più fiera. E questo era un simulacro d’una capretta 
ili color livido; perché il sasso ancora avea vestita la forma 
di cadavere, e avea partita la stessa materia in imitazione 
di vita e di morte, mentre presentava una Baccante animala, 
e quasi avida del Citerone, ed una capretta uccisa per bac- 
chico furore, e marcia nel vigore de’ sensi. Pertanto Scopa 
«landò la forma anco a cose inanimate fu artefice di verità; 
c in sostanze di materia inanimala cn'ò cose maravigliose. 
Cosi Demostene formando i simulacri coll’orazione, quasi 
offri ai sensi le forme animale della stessa orazione; mesco- 
lando i farmachi deH’arlc ai concetti della menle c doll’ani- 
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mo. Del pari conoscerete che non manca di movimento 
divino, a cui dee la sua origine questa statua proposta a 
vedere, ma spira un non so che di grande, e in suo carattere 
guarda il proprio artefice. 


in. 

Intorno una statua d’ Amore. 

Dalla Baccante ad Amore. La mia orazione vuol far 
l’interprete d’un’ altra arte sacra: perchè non mi conviene 
il non chiamare sacri i parti dell’arte. Cupido era lavoro di 
Prassitele;^ certo lo stesso Cupido, fanciullo, florido, tene- 
nero, coll’ ali, e coll’arco. E la sua forma è espressa in me- 
tallo, il quale certamente nel rappresentare Cupido, Dio 
grande e dominatore di tutto, è divenuto anch’egli soggetto 
al suo impero: ch’ei non pativa esser bronzo del tutto; ma 
ciò che era bronzo, si era tramutato in Amore. Vedresti 
il bronzo che scorre per la mollezza, e in modo mirabile 
lussureggiante nella tenerezza della carne; e a dirlo in bre- 
ve , una materia che si presta convenevolmente a far quelle 
cose che qui bisognano. Certo era molle, privo di maestà, 
e avente un colore competente al metallo, e ragguardevole 
per la bellezza, e benché privo di movimento, tuttavia com- 
posto a manifestare una specie di movimento: perchè era 
posto in un fermo stato, e tuttavia imponeva agli occhi, 
quasi che avesse per il metallo la facoltà di muoversi. Ed 
esultava di riso, vibrando dagli occhi alcuni raggi ignei e 
mansueti. E si poteva vedere il metallo assecondare gli af- 
fetti, e ammettere di leggieri l’imitazione del riso. Ed era 
collocato in modo, che piegava il braccio al vertice destro, 
e coll’ altra mano alzava l’ arco, e dechinava alla sinistra 

* Prassitelc però fu più felice e più celebre nel marmo, come fa fede Plinio, 
lib. XXXIV, rap. 8; il quale nel lib. XXXV, cap. 2, ricorda due Amori da lui 
fatti : ma che I* uno e I* altro fossero di marmo consta dal lib. VI di Cicerone in 
Verre. il quale cita lo stesso Plinio. Un altro Cupido di metallo dello stesso Pras* 
siicle lo abbiamo dal nostro autore descritto più sotto. 
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dall’equilibrio del camminare; perchè alzava ciò che vien 
fuori del lombo sinistro, rompendo per modo il rigore del 
metallo, che di leggieri sembrava piegarsi. Ma i venusti c 
crespi ricci adombravano il suo capo, rilucenti di splendore 
giovanile. Ed era proprio mirabile il metallo; perchè risplen- 
deva la rossezza a chi lo riguardava, spiccando dall’ estremità 
dei ricci; e a chi lo toccava sorgeva il capello, mollemente 
afTcttando il sentimento. A me adunque che contemplava 
l’arte venne in animo di credere che Dedalo avesse lavo- 
ralo ancora il coro posto in movimento, e che il colore 
avesse mostrato il sentimento; dacché Pressitele avea dati 
gli stessi sentimenti all' immagine di Cupido, e avea fatto 
coll’arte, che l’ala tagliasse l’aria. 

IV. 

Intorno la statua d'un Indo. 


Un Indo slava in piedi presso una fonte, posto ivi per 
esser dono delle Ninfe. Ed era questo Indo di un marmo 
negrcggianle, e la pietra medesima si avvicinava al colore 
convenevole all’indole di quella gente. E avea molto florido 
c crespo il capello, non credo lucente di color nero, ma 
nella parte estrema gareggiante col colore della conca Uria; 
perchè il capello ammollilo e bagnato dalle acque vicine, 
dalla radice sorgendo più nero, verso l’estremità finiva in 
colore di porpora. Certo che gli occhi poco convenivano al 
marmo; perchè attorno le pupille degli occhi scorreva una 
bianca materia, inclinando il sasso in candidezza quella 
parte ove anche il color naturale dell’Indo suole biancheg- 
giare. Ma la crapula lo traea fuori di mente, e tuttavia il 
color della pietra non manifestava la ebrietà; perchè non 
v’era alcun artifìcio, con che le gote in lui si tingessero di 
rossezza, sendo che il nero copriva l’ebrietà. Tuttavia nel- 
ratliludine del corpo manifestava questa affezione: perchè 
titubante e lussureggiante si slava in piedi, come quello che 
a piedi mal fermi poteva reggersi, ma era tremulo, e i gi- 

85 * 
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nocchi inchinati a terra: cosi la pietra mostrava un tale 
preso da quest’affezione, e pareva palpitare, mostrando il 
movimento che suol nascere dalla crapula. Da ultimo nulla 
avea di molle la statua dell’Indo, nè col colore presentava 
una certa grazia, ma era acconciamente condotto per la 
sola composizione delle membra. Ed era privo d’ogni coper- 
tura e nudo; sendochè i corpi degli Indi sono soliti a resi- 
stere con virile forza all’ardore del caldo. 

V. 

Inlorno alla slalua di Narcisso. 


Y’era un bosco, e in quello una fonte bellissima, che 
avea acque molto pure, e limpide. E presso quello era posto 
Narcisso fatto di bianco marmo, fanciullo, o piuttosto della 
stessa età degli Amori, mandando fuori del corpo quasi una 
folgore di bellezza. Ma questa era la figura del suo corpo. 
Splendeva d’aurea capellatura, avvolgendosi in giro il ca- 
pello sopra la fronte, e diffondendosi nel dorso dalla cervice. 
E il suo guardo non era tale che esulta di puro gaudio, nè 
per una serena ilarità; chè era ingenerata negli occhi per 
industria dcU’artc la tristezza, come se l’immagine imitasse 
con Narcisso anche la sua fortuna. Il vestimento era tale 
quale è quello degli Amori, a cui simigliava anche nel vi- 
gore della forma. E la veste che Tornava era questa: un 
peplo bianco, di colore simile alla materia della pietra, che 
formava un circolo intorno a lui, ed una veste che nell’omero 
destro affibbiata, calando fino al ginocchio, ivi terminava, 
e avea la sola mano tratta fuori dalla clamide. Nel resto era 
il peplo cosi delicato, e fatto ad imitazione di peplo, che 
traluceva anco il colore del corpo; quel candore eh’ è nelle 
estremità, lasciando il passaggio a quel candore eh’ è nelle 
membra. Si slava in piedi usando della fonte come di spec- 
chio, e diffondendo in essa la forma del suo volto: e la fonte 
ricevendo i suoi lineamenti dava l’immagine delle sue for- 
me, onde si paresse che fra loro contendessero questi due 
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diversi generi di cose. Imperocché il marmo (ulto si trasfor- 
mava nU’imitazione di quel vero fanciullo; c la fonte con- 
tendea cogli sforzi dell'arte net marmo; esprimendo con 
figura priva di solidità corporea la somiglianza della figura, 
che facea un corpo solido; o vestendo dell’ombra derivata 
dall’immagine la materia dell’acqua, come di carne; e com- 
pariva si viva e animata nell’acquc la forma, che lo crede- 
resti esser quel Narcisso, che accostandosi al fonte, veduta 
nell’acque la sua forma dicono che in quelle morisse, perchè 
bramava aggiungersi alla sua immagine, ed ora si vede nei 
prati fiorente in tempo di primavera. E puoi osservare la 
pietra, benché sia tutta di uno stesso colore, c aver presa 
la forma degli occhi, e conservare la rappresentanza de’ co- 
stumi, e dimostrare il sentimento, e manifestare gli afietti, 
e secondare la densa c ampia capellatura, essendo sciolta 
nei ricci dei capelli. Ciò poi avanza ogni dire, che la pietra, 
ridotta in delicata mollezza, din un corpo contrario alla sua 
natura: perché di natura essendo essa solida, pure offriva 
un sentimento di mollezza quasi diffusa in tenue gonfiezza 
di corpo. Aveva ancora la fìstola con che quegli cantava gli 
csordj agli Dei pastorali, e facea risuonare la solitudine di 
canti, se per avventura gli venia in mente di usare musici 
istrumenti. Ed io ammirando questo Narcisso, o giovani, 
r ho voluto presentare anche a voi, delìneaiidolo in quel 
modo che adorna l’atrio delle Muse. E Dio voglia che cosi 
sia il mio ]>arlare, siccome era la statua. 

VI. 

Intorno la statua ddl’ Occasione in Sidone. 

Voglio ancora col mio parlare offrirti alla vista un la- 
voro di Lisippo,' il quale essendo il più bello delle sue sla- 

• Dell’Ociasiouc lapprcscntala in una stjlua da Lisippo, olire repigramma 
f'b* c DvU*j4/i(o/ogia^ Ul>. IV, (om. 14-, ne Iraltano ancora Imcrìo in Fozio , 
r:tp. S43; Tzcize, Chil., Vili, &t. 200; Chii.j X, si. 322, 323. Nè molto tlissi* 
in ile è l’Occasione di FiJia, secondo la descrizione d’Ausonio^ rp. 12. Vedi ciò 
(he osserva Giiiuio di Listp|H), p.>g. MI. 
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lue, rarlefice fabbricandolo propose a vedere ai Sicionj. 
L’ Occasione era la forma della slalua fatta di metallo, e 
l’arle gareggiava colla natura. Questa Occasione avea la 
faccia di un fanciullo impubere, e dal capo alle piante si 
vcdca il fiore della fanciullezza. Ed era bello della faccia, 
avente una lanugine, in che era una specie di movimento, 
e lasciava la chioma sciolta ad agitare al Favonio in qual 
parte ei volesse. Era di vivissimo colore, manifestando collo 
splendore il vigore del corpo. Ed era simile in gran parte a 
Bacco; perchè nella fronte gli splendeano le grazie, e le 
gote rosseggianti, onde fossero a modo di fiore, lucevano di 
giovanile bellezza, inducendo una tenera rossezza sugli oc- 
chi. E’ si stava in piedi su d’un certo globo, reggendosi 
nello sommità delle piante, e alato ne’ piedi. 11 capello non 
era cresciuto secondo il costume, ma la chioma serjieggiando 
verso i sopraccigli, agitava un riccio sopra le gote. Ma l’oc- 
cipite dell’Occasione era senza ricci, mostrando i soli peli 
che dal primo nascimento aveano germinalo.' Noi pertanto 
presi da maraviglia per questo spettacolo ci fermammo, ve- 
dendo il metallo imitare opere di natura, e trapassare il suo 
ordine: perchè, essendo metallo, rosseggiava; c benché duro 
di natura, sembrava molle, cedendo all’arte, comunque ella 
volesse. Di più, privo di sentimento di vita, faceva fede di 
avere entro di se un sentimento che l’abitasse. E cosi era 
fermalo, con un lalo fortemente conficcato: però stando in 
piedi, mostrava una facoltà motrice, ed ingannava l’occhio, 
come se fosse partecipe di movimento, con che camminasse, 
ed avesse ricevuto dall’artefice la facoltà di tagliare col re- 
migare dell’ali una regione celeste, se ei voleva. E queste 
erano le cose che ci sembravano degne di maraviglia. Ma 
colui eh’ è del novero di quelli che sono eccellenti nelle arti, 
e sanno per sentimento profondo ben indagare le maraviglie 
degli artefici, celebri questo lavoro anche con laude di eru- 
dizione, esponendo quanto artificioso meccanismo sia nella 
forza dall’ Occasione. Perchè e’ dica che l’ ali aggiunte ai 
talloni annunziano la velocità, c mostri come per l’aggirarsi 
che fa mollo tempo, è portata dalle ore: e dica che la venn- 

' (t^ Si Simili cosr dicono Imerio, Posidippo, Tiette <d Ausooio, 
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stà, di che splende, appartiene a ciò; che ogni cosa a suo 
tempo è bella, e il solo artefice della bellezza è l’Occasione; 
0 tutto ciò al contrario eh’ è privo di venustà è lontano dal- 
l’indole dell’Occasione: e dica che la chioma fluttuante nella 
fronte insegna eh’ è facile prendere l’Occasione che ti si ac- 
costa, e che fuggita che ti è di mano se ne va insieme con 
essa la forza degli affari, e che l’Occasione pretermessa non 
è lecito di leggieri ricovrare. 


VII. 

Intorno la statua d’ Orfeo. 

In Elicone (che è luogo sacro alle Muse, e ameno di 
ombre è posto presso i rivi del fiume Olmio e il negreggiante 
fonte di Pegaso) era eretta presso le Muse la statua d’ Orfeo, 
figlio di Calliope, bellissimo nell’aspetto. Perchè il metallo 
unito coll’arle produceva la bellezza, mostrando coll’ele- 
ganza del corpo l’armonia deH’animo. E una mitra persiana 
lo adornava, tessuta d’oro, sorgendo in alto con la cima. 
Ma la tunica dagli omeri calata ai piedi, si strigneva al petto 
con una fibbia d’oro. La chioma poi era cosi bella, e mani- 
festava una indole cosi vivace e animata, che ingannava i 
sensi, quasi che si movesse agitata ail’aure di Favonio. E 
una parte di quella scorrendo pel collo si diflbndeva per gli 
omeri; un’altra parte sovrastando ai sopraccigli bipartita 
lasciava apparire i puri raggi degli occhi. Certo i suoi calzari 
splendevano di biondo oro, e il |>eplo scendendo pel dorso 
toccava i talloni. E teneva la lira che di tante corde era tesa, 
quante si noverano le Muse. Perchè il metallo fingeva anche 
i nervi, e per imitare ciascuno di loro variamente formato, 
obbediva all’arte: chè anzi non era lungi che il metallo, 
imitando il suon delle corde, si facesse vocale. Sotto le piante 
de’ piedi non era e.spresso il cielo, nè le pleiadi, che tagliano 
l’aere, nè i ravvolgimenti dell’Orsa; che tuttavia non sof- 
frono ch’essa cada nell’Oceano: ma v’era ogni maniera 
d’uccelli, attonita al canto, e tutte le fiero de’ monti, e 
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quante ne pascono ne’ penetrali del mare. Ed era attento un 
cavallo, vinto da concento, come da un freno; ed il bue an- 
cora, lasciati i paschi, dava orecchio al canto della lira; c 
la feroce natura de’ leoni si prestava quieta al concento mu- 
sicale. Avresti veduto il metallo formare anche i fiumi cor- 
rendo dalle fonti ai canti, e il (lutto del mare sollevato dal- 
l’amore de’ carmi, e le rupi toccate dalla musica, ed ogni 
pianta, che ora somministra la stagione dell’anno, atTrettarsi 
dai suoi giardini alforfìca cantilena. Nulla v’era certamente 
che desse suono, o eccitasse lirici- concenti; ma l’arte tutta- 
via mostrava negli animali animate aflezioni eccitate dal- 
l’amor della musica, c facea sì, che nel metallo apparisse 
il piacere di che eran presi, ed esprimeva in modo maravi- 
glioso l’ inescamento che spiccava ne’ sensi degli animali. 


Vili. 

Intorno ìa statua di Bacco. 


Era lecito a Dedalo, se è d’ uopo credere alle meraviglie 
di Creta, operare lavori mobili e condurre l’oro al senti- 
mento umano. Ma la mano di Prassitele faceva lavori vera- 
mente spiranti. V’era un bosco; e Bacco stava in piedi, 
imitando il ])ortamento d' un giovanetto, cosi esattamente 
rappresentandolo, come se il metallo fosse tramutato in car- 
ne. Avea poi un corpo si molle e delicato, come fosse dì qua- 
lunque altra materia anzi che di bronzo; il quale, avvegnaché 
fosse bronzo, tuttavia si tingeva di rossezza, e benché privo 
di vita, si studiava di mostrarne una sembianza; e se lo toc- 
cassi, parrebbe eh’ ci ti spingesse l’estremità della mano. 
Ed era infatti duro il metallo; ma tuttavia, ammollito col- 
l’arte per modo che e’ sembrasse essere passato in carne, 
ingannava il senso della mano. Era poi venusto, pieno di 
delicata mollezza, pieno di desideri, ridondante negli occhi 
di vezzi, quale lo stesso Euripide nelle Baccanti lo lasciò 
<tclincato. L’ cllcra lo cingeva circondandolo in giro, cioè a 
modo d’cllora si conformava il metallo, incurvandosi in rami , 
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0 8lriiigcva le congiunture dei ricci difTusi nella fronte. Era 
tutto pieno di riso; il che certo eccedeva ogni maraviglia, 
dacché la materia somministrava gli indizi del piacere, e il 
bronzo emulava la significazione degli afielti. Una pelle di 
capretto lo ricopria, non quale solea portarla Bacco, ma il 
metallo era trasformato ad imitazione della pelle. E’ si stava 
in piedi avendo la lira appoggiala al tirso: il tirso poi ingan- 
nava il sentimento, come quello che fabbricato di metallo 
splendeva per certo visore e verdura d’erba, mutandosi in 
quella stessa materia. Di più l'occhio era splendente di fuo- 
co, dimostrando il furore. Certo il metallo mostrava anche 
il bacchico furore, e pareva preso d’impeto divino; essendo- 
ché Prassilele, come io avviso, sapea me.scolare al metallo 
anche l’estro di Bacco. 


IX. 


Intorno la statua di Meninone. 

Io li voglio esporre anche il miracolo di Memnone: per- 
chè fu veramente mirabile Tarle, ed eccedente la mano d’un 
uomo. V’ era una statua in Etiopia falla di marmo, di Mem- 
none, figlio di Tilone. Ma certo la pietra non stava fra i suoi 
limili, nè guardava quel silenzio che per natura le compe- 
teva, ma avvegnaché fosse pietra, avea lullavìa la facoltà 
della voce: perché ora parlava al sole nascente, significando 
colla voce il suo gaudio, e lieto per la presenza della madre; 
ora piangeva anziosamente, e miserabilmente verso notte, 
dechinando il giorno, preso da mestizia per la sua assenza. 
Nè poi era privo di lacrime, ma queste ancora le avea asse- 
condanti alla sua volontà. E mi sembrava l’ immagine di 
Memnone dificrire dall’ umana natura nel solo corpo: nel re- 
sto da un certo simile genio e da simile movimento d’animo 
veniv a agitala. Avea pertanto in se ingenerata ancora la tri- 
stezza, e quindi l’occupava il senso del piacere, e cosi era 
preso dall’ uno c dall’ altro afiello. La natura ha dato alle 
pietre un’ indole non vocale, ma mula, c che non ammette 
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il regime del dolore, nè è partecipe di letizia, ma insensi- 
bile in ogni caso: ma a quella pietra di Memnone la natura 
e ha concesso il piacere , e ha infuso il dolore nel sasso. E 
solo conosciamo quest’arte, che ha dato al sasso i sentimenti 
e la voce: perchè Dedalo fino al movimento procedette auda- 
cemente, c poteva la sua arte dare il moto alla materia, ed 
eccitarla alla danza; ma gli fu del tutto impossibile, e afifatlo 
negato, condurre lavori dotati di voce. Ma le mani degli 
Etiopi hanno trovato strada di far l’ impossibile, e hanno 
vinto la stupidezza della pietra; e a quel Memnone è fama 
che risponda anche l’eco, quante volte egli parli, e ove 
pianga lugubrementc gli rende un lugubre suono emulatore. 
E questa opera sopiva anche le tristezze dell’Aurora; uè la 
lasciava ansiosamente cercare il figlio, sendochè l’arte degli 
Etiopi le restituiva ciò che il fato gli aveva tolto. 

X. 

Intorno la statua d‘ Esculapto. 

Forse che crediamo che cosi vocale fosse la nave Argo, 
fabricata per mano di Minerva, cui quella diede in sorte un 
luogo ancor fra stelle? E non crederemo che la statua, in 
che Esculapio infonde le sue forze, inducendo in essa una 
provida mente, congiunga la sua forza in comunione col Dio 
che l’anima? o per avventura concederemo che il Nume è 
dedotto in corpi umani ove può esser contaminato dalle mac- 
chie degli alTetti, e negheremo che possa scendere in corpi 
dove ninna ne può contrarre? A me però non pare esser un 
simulacro ciò che si vede, ma un uomo vivo: perchè, vedi 
qui r arte non è imitatrice dell’indole, ma coll’immagine 
rappresentando un Dio, tutta si trasfonde in quello; e ben- 
ché sia materia, spira un sentimento divino; e quello che è 
lavoro delle mani, tuttavia fa ciò che alle opere d’arte non 
è lecito fare, producendo gli indìzj degli occulti sensi del- 
r animo. Il volto poi, chi lo riguardi, signoreggia i sensi: 
perchè non è ornato di bellezza presa altronde, ma piega 
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r occhio medico e grazioso, e traluce una somma e indicibile 
maestà temperata di verecondia. E i volumi dei capelli pieni 
di grazie, parte vegetando si diffondono liberamente nel ter- 
go, parte sovrastando alla fronte, e appartenendo ai soprac- 
cigli, serpeggiano attorno gli occhi. Essi poi, come irrigati 
da origine vitale, si piegano in volumi di ricci; e l’ arte non 
fa ciò secondo la legge che le dice la materia, ma lo fa quasi 
considerando che rappresenta un Dio, e che fa d’ uopo ob- 
bedirgli. Però ciò che nasce dovendo morire, la forma della 
statua, come quella che ha in se la stessa sanità, è in forma 
di pienissima vigoria. Noi certo, o Esculapio, ti offrimmo 
parlari ornati e che valgono a destare la memoria: chè come 
io credo tu me lo imponi; ma io son pronto a cantarti anche 
un inno, solo che mi doni in premio la sanità. 

XI. 

Intorno all' altro Amore di Prassitele. 

Hai veduto il Dio che nella rocca ateniese ha collocato 
Prassitele?* o forse questo lavoro dell’arte bisogna presen- 
tartelo coll’orazione? Era un fanciullo molle e tenero, dac- 
ché l’arte facea pieghevole il metallo alla mollezza e venustà 
giovanile. Ed era pieno di delizie, e di quelle lusinghe che 
splendono dagli occhi, e dimostrava il fiore della pubertà. E 
tutte queste cose era lecito vederle cambiate a cenno dell’ar- 
te: perchè era tenero avendo un’indole contraria alla tene- 
rezza, e privo di mollezza inchinava alla mollezza; e il me- 
tallo usciva da tutto l’ ordine della sua natura, allargando i 
suoi limiti alla vera espressione, e, privo d’anima, tuttavia 
avea ricevuta anche l’ anima. Perocché l’ arte suggeriva la 
facoltà di quelle cose, di che nè era capace la materia, né 
aveva un altro che le ispirasse. E comunicava alle gote la 
rossezza; lo che era certamente mirabile, che, quantunque 
metallo, producesse rossezza. Inoltre splendeva della venu- 

* Iln altro Cupido di Prassitele, parìmeute di metallo, è stalo descritto di 
sopra (n“ 111). 

Pittori, tenitori, ArekiSeMl. — 1. S6 
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sta dell’ età puerile', e avca i ricci della chioma sovrastanti 
ai sopraccigli. Esso però cinto di cingolo la zazzera del capo, 
e col diadema allontanando i capelli dai sopraccigli, tacca la 
fronte libera dai ricci. Ore poi partitamente esaminavamo 
l’arte ed i palpiti che fingeva, ci fermammo presi da mara- 
viglia: perchè il metallo rappresentava una carne pingue e 
ricca, e si adattava ad imitazione della capellatura, avvol- 
gendosi in sottili ricci; parte adattalo al crine per lungo 
tratto diffuso sul dorso con spontaneo movimento, parte cosi 
conformato, quasi che intendesse le membra a gagliardi co- 
nati. L’occhio però avendo le lusinghe miste alla verecon- 
dia, era pieno di venerea cupidigia; perchè il metallo avea 
saputo imitare ancora ciò eh’ è amabile, ed obbediva alla sta- 
tua, che si appresta a dar fuori lieti clamori; e quell’ ama- 
bile fanciullo, avvegnaché immobile, tu il crederesti parle- 
ci|)c di movimento, ed apprestarsi alla danza. 


XII. 

Intorno una statua d‘un Centauro. 

Entralo in un certo tempio augusto e grande, che ha in 
se bellissime immagini, innanzi il vestibolo del tempio veggo 
posto un Centauro, non simile ad un uomo, come porta l’ome- 
rica delineazione, ma simile ad una bestia abitatrice delle 
selve. Certo il Centauro era un uomo fino ai lombi, termi- 
nando colle parli inferiori in un cavallo, cioè con quattro 
piedi: perchè la natura avea commesso in un sol corpo un 
uomo e un cavallo spaccalo per mezzo, tagliando parte dello 
membra, c parte lavorandone, onde combaciassero insieme. 
Perchè detrasse al corpo umano quanto si stende in giù dal 
lombo fino all’ estremità dei piedi; tagliando poi tanto del 
corpo del cavallo, quanto gli appartiene fino al bellico, lo 
aggiunse alla figura umana: per modo che il cavallo deside- 
rava il capo, e i lendini verticali, e tutto che si stende nel 
(ergo, ed ivi si spiega; c l’ uomo dal bellico fino ai piedi ri- 
cercava il fondamento su che appoggiarsi. E (ale essendo «li 
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corpo, vedesti questo lavoro che respirava l’anima; ma il 
corpo era orrido, e mostrava un non so che di bestiale: e ve- 
desti la pietra imitare benissimo gli stessi peli, e tutto con- 
correre ad una bella imitazione del vero. 

XIll. 

Intorno la statua di Medea. 

Io ho veduto ancora la celeberrima Medea nei confini 
della Macedonia. Il marmo indicava l’ indole della mente, 
esprimendo in lui l’ arte quelle cose che avevano empiuto il 
suo animo. Perchè mostrava i segni d’ una profonda medi- 
tazione, insorgeva il furore dell’ animo, e l’immagine era 
composta alla tristezza; e, a dirlo in poco, ciò che si vedeva 
era una spiegazione di ciò che fu fatto: perchè i pensamenti 
espressi nell' immagine su ciò che doveva operare, annun- 
ziavano i consigli delia donna; il fervore dell’animo vincendo 
nell’ impelo dell’ ira l’amor materno, pareva eccitare al- 
1’ opera il suo ingegno, stimolandola a commettere una mal- 
vagità. E la tristezza indicava la compassione concepita pei 
figli, richiamando con poca forza la pietra dal corruccio al- 
l’ affetto materno: perchè l’immagine non era affatto rigida 
e bestiale, ma parte avea indizio di sdegno, parte di pietà, 
servendo ai consigli dell’ indole feminile; talmente che la- 
sciava luogo al sospetto, che dopo la bile la donna libera dal 
furore ritornerebbe alla pietà, e l’animo, considerato il male, 
si affliggerebbe della sua gravezza. Cotali affetti nel corpo 
esprimeva l’immagine: ed era a vedere la pietra, ora aggi- 
rare attorno gli occhi dal furore, ora torva guardare, e am- 
mollita a tale, che sentiva l’ ansietà; chiaramente in certo 
modo esprimendo 1’ artefice l’ impeto del suo andamento, ad 
imitazione di ciò che ha Euripide nel suo dramma. E quella 
delibera, commovendo insieme la turbala facoltà del pensare, 
c trasporta i costumi alla ferocia; eccedendo i termini d’amore 
da natura fissi verso i propri figli, c parlando dei figli s’ac- 
cinge all’empia strage di quelli. Del resto, avea nella mano 
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la spada, pronta a servire all’ animo cruccialo, mentre che 
si affrettava alla scelleraggine; e a vea sciolta la chioma, mo- 
strando lo squallore e la veste conforme al lugubre affetto. 


XIV. 

Intorno la pittura di Atamante. 

V era una pittura nelle ripe di Scizia; ed era posta quivi 
non solo per ornamento, ma per mostra di bellezza, come 
quella che era nell’ arte pittorica quasi a perfezione lavora- 
ta. Ed era in quella espresso Atamante eccitalo dagli stimoli 
del furore. Lo vedresti nudo, che sparge la chioma di sangue, 
agitando i venti la sua zazzera, che riguarda con occhio obli- 
quo, pieno di maraviglia. Nè d’ insania pure era armalo al- 
l’audacia, nè dai terrori delle furie, perniciosi ai popoli, era 
inasprito; ma colla mano stringeva anco il ferro, ed era vi- 
cino a fuggirgli di mano: perchè la mano era veramente im- 
mobile in modo che tale non sembrava, ma dava una specie 
di movimento. Ed Ino per il timore manifestava un non so 
che di pallido e di mortifero, e stringeva il piccolo fanciullo 
nelle sue braccia, ed avvicinava la mammella alle sue labbra, 
nutritivo umore istillando con mammelle alimentalrici. Certo 
l’immagine appresentava il giogo di Scirone,' e il mare che 
. bagna le radici del monte. Il flutto altre volle solito a bollire 
apriva il seno per riceverla, e occupava alquanto il corpo di 
Zeflìro, che sopiva il mare con stridulo soflìo. Perchè anco la 
cera ingannava il sentimento, come quella che sapeva pro- 
durre lo spirito e suscitare l’ aure marine, e condurre i la- 
vori ad imitazione della natura. Saltavano ancora i delfini 
marini, tagliando le procelle nella pittura. E sembrava dal 
soffio agitarsi la cera,* e comporsi ad imitazione dei flutti del 

^ E noti fra i tassi di Scirone la pietra Molari, da cui Ino con Melieerta si 
precipitarono nel mare, dappoiché Atamante, marito di Ino, preso da furore area 
ucciso il figlio più grande, Learco. Vedi Pausania, Att., in fine, pag. 43. 

s U pingtre colla cera era io uso agli antichi. Vedi Plinio, lib. XXXV, 

eap. 3ea4l. 
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mare, inchinando affatto alla sua natura: ed Anlìtrite, uscendo 
dall’estremità dei flutti della tavola, guardava in certo modo 
fieramente c orridamente, e mandava dagli occhi un certo 
splendore solare. Le Nercidi le stavano presso ; ed erano molli 
d’aspetto, gioconde, e spiranti dagli occhi le lusingherie di 
Venere, ed erano d’ammirazione, volgendo i passi sulla su- 
perficie de’ flutti marini. Intorno a quelle, per Dio, si sparge 
r oceano, e poco manca che le sue acque non sembrino ap- 
prendere il movimento, quale suole essere quello del mare 
fluttuante. 


2fi 
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DELLA SCULTURA DEGLI ANTICHI 

B DEI TARI SUOI STILI. 


I. Da che l’ antiquaria ha incominciato ad avere per og- 
getto non la storia solamente de’ popoli, come una volta, ma 
quella ancora delle belle arti, una gran parte de’ curiosi non 
tanto da noi richiede che significhi un bassorilievo , o altro 
antico monumento, quanto a quale stile appartenga, o in 
qual età sia prodotto. Si scorrono i musei con quello spirito 
con cui si veggon le quadrerie; si gradisce il metodo in tut- 
to: vorrebbesi in certo modo che ogni pezzo fosse disposto 
sistematicamente secondo le scuole e secondo i tempi , in 
quella guisa che per comando del glorioso Giuseppe li Au- 
gusto si è ordinata la imperiai quadreria a Vienna. Se non 
che in fatto di pittura si appaga il curioso più facilmente. La 
storia de’ cinque secoli a noi piu vicini sono i suoi limiti ; le 
molte opere d* uno stesso pennello sono i suoi paragoni ; la 
tradizione e il giudizio dei professori circa ogni pezzo sono 
i suoi maestri. Ma nella scultura, e generalmente nell’arte 
del disegno degli antichi, la cosa è troppo più malagevole : 
molti secoli deon indagarsi , e oscuri e lontani; pochi para- 
goni possono farsi, e questi spesso fallaci; pochi libri pos- 
sono consultarsi, e questi non sempre fra loro concordi. 

II. Nondimeno, per secondare in quanto posso tale cu- 
riosità, ho io giudicato bene di premettere alla descrizione 
della Beai Galleria questo breve ragionamento. ^ In esso io 

I Dalla reai munificenaa di Pietro Leopoldo granduca di Toscana eoo par- 
licolar distinsione favorito, ed occupato per impiego nella R. Galleria di Firenae 
il celebra Lanai, volle questi mostrare alla R. A. S. ed al pubblico di esserne 
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farò USO delle osservazioni dell’ abate Winkelmann e del ca- 
valier Mengs, lodati ancora da’ loro critici per la perizia che 
essi ebbero, il primo in erudizione , il secondo in disegno : 
ma vi aggiungerò alquante nuove notizie, specialmente in 
proposito di scuola etrusca. Che se talora non convengo con 
Winkelmann, a cui professo quella venerazione che è do- 
vuta ai grandi genj, io prego il lettore a non paragonar 
nome a nome, come il volgo usa, ma ragione a ragione; 
tanto più che in alcuni punti non ha egli sodisfatto a varj 
letterati d’ oltramonti e d’ Italia, che Io hanno impugnato 
più stesamente che io non deggio in si poche pagine. 

III. Lo stile degli antichi dividesì in egizio, etrusco, 
greco e romano , come ognun sa : ciascun di questi ha le 
sue epoche; ciascun’epoca i suoi caratteri; ciascun carattere 
(parlandosi almeno di scuola greca) ha il suo autore cono- 
sciuto già per la storia. Io tratterò brevemente di queste 
cose; e ne cercherò esempj dentro il Museo, * e fuor di esso. 
Il mio scopo principale è d’ illustrare la raccolta che io de- 
scrivo : ma desidero oltre a ciò di aiutare il lettore, secondo 
le mie forze, a gustar delle altre. Non tutti possono o vogliono 
leggere i lunghi trattati : i più si contentano di succinte no- 
tizie quanto bastino a un dilettante. Con questa idea ho scelte 
e disposte le mie osservazioni. L’ avere qualche cognizione 
di belle arti, e della storia di esse, forma oggimai una parte 
della civile coltura; aiuta la mente a riflettere su le produ- 
zioni de’ grandi artefici; insegna a lodarle con fondamento ; 
raddoppia in vederle il piacere : verificandosi in questi casi 
ancora quell’antico detto, che il più sapiente è il più beato. 

drgno. Datosi quindi ad ordinarne per comando R. alcune parli, oc stese con- 
temporaneamente una compciidiala ma utile e dotta descrizione, che per le cure 
di monsignore Angelo Faìirooi fu inserita nel Giornale dei J^eUeroti con titolo 
di Beni Galleria di Firenze. Quivi promise il Lanzi più lunghi e più ragio- 
nati cataloghi di essa; dichiaraiidu che i curiosi nel visitare i Musei non tanto 
cercano un maestro che spieghi, quanto una guida che accenni. La promessa non 
ebbe un compito effetto, ma bensì un principio, che fu dato da una Dissertazione 
preliminare sulla scultura degli antichi e i varj suoi stilij non io lingua italiana 
ma inglese. Abbandonata quell’opera nel suo seguito per alcune letterarie dissen- 
aioni, egli riprodusse la sua Dissertaiione in lingua italiana in aumento al Sag- 
gio di lingua etrusca. 

* Cioè la R. Galleria dì Firente. 


Digitized by Google 



K DEI VAIU SUOI STILI. 


.311 


Capitolo I. 

Dello stile Egiziano. 

I. Deir egizio stile poco credo dover parlare ; si per- 
chè ne abbiamo pochi saggi , si perchè questa parte dell’an- 
tiquaria poco è assistita dalla storia. Winkelmann ne di- 
stinse tre epoche. ' La remotissima si ordisce da que’ regi 
antichi e nazionali, di cui furono opera gli obelischi. La 
mezzana egli la ripete dall’avvenimento di Cambise in Egit- 
to: altri però la incominciano dai successori di Alessandro, 
co’ quali dovettero passare de’ greci artefìcì in que’ paesi , e 
contribuire al miglioramento delle arti. La terza chiamasi 
epoca d’imitazione, perchè imitando l’antico stile nella po- 
situra e ornamenti delle figure, vi aggiugne beltà ed ele- 
ganza, e buon intendimento di notomia: * questa prende in- 
cominciamento da Adriano. 

II. Non è dillìcile il riscontrare esempj di tali maniere 
in questa raccolta; o, se non altro, far vedere il passaggio del- 
r arte in Egitto dal cattivo al mediocre , e da questo al buo- 
no, anzi all’ottimo di quello stile. Noi abbiamo la Iside in 
granilo , della qual figura non contengono forse cosa più 
antica i musei d’ Italia. È formata di un sasso quadro , con 
indicazione piuttosto che rilievo di parti; carica di simboli 
e geroglifici; di un vestito che non ha pieghe; di un volto 
schiacciato eh’ è tutto egizio; di un disegno, negli occhi e 
nella bocca, angoloso e tagliente; ove anche ha un’orlatura, 
che suol dare indìzio di antichità assai remota. Presso lei 


* Trattalo prelimiaari a’ Monumenti inediUj pag. 17. 

^ Crede WinkelmanD che tale scieota presso gli Egiaj si estendesse solo 
ad una cognizione delie perii interne j o sia degl* intestini^ acquistata nella pra* 
tica d* imbalsamare i cadaveri. Da Appione, autor de* Libri Egiziani^ si raccoglie 
cb* essi ne osservavano i nervi più minuti : Insectis aptrtisque humanis corpori- 
buSj ut mos in jEgypto filiti tptas Grteci àvaTO/sa$ appellante rtperium est 
ner^im tenuissimum ab eo uno {digito) ad cor hominis porgere ae pervenire. 
(Geli., IS'otti Alt., Ub, IC , cap. 10.) 
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si direbbon miracoli di scultura le figure dell’ obelisco di 
Campo Marzio ; lavoro che ricorda il secolo di Sesostride.’ 

III. Più recente è l'ara di granito, le cui figure son di- 
segnale men male. La grandezza delle teste, e la semplicità 
e uniformità del piegare, me la fan supporre anteriore a ogni 
statua egizia del secolo di Adriano. * D’ altra parte, vi son 
cose che non veggonsi in verun obelisco ; siccome è il gran 
rilievo delle figure, ed il sistro che mai non trovasi in mo- 
numento più antico della mensa Isiaca. Par dunque un la- 
voro intermedio fra il primo ed il terzo stile. Un Tolomeo 
con ornamenti di Nume egizio, eh’ è nel terzo Gabinetto, è 
piccol bronzo; ma pur giova per conoscer le opere di questo 
tempo. 

IV. Il giovane sacerdote in pietra rossiccia , e qualche 
simil pezzo di quel medesimo armadio, nacque nei secoli più 
illuminati e più colti della nazione: cosi tiene dell’europeo, 
si nelle fattezze del viso , sì in tutto il resto. Anche i Ca- 
nopi de’ Gabinetti undecimo e decimoquarto, secondo i prin- 
cipi Winkelmann, deono ridursi ai tempi romani. 


* Questo monumento par lavorato circa alla met^ del secolo XV ifioanai 
r era volgare, come coogellura il dotto sig. canon. Bandini [de Augusti Ctts, 
Obelisco, pag. 8), dopo aver riferite le varie sentenze circa la età dì Scsostride. 
Il disegno delle figure, e specialmente delle leste, non cede a qualsivoglia scul- 
tura egizia della seconda epoca: cosa che non favorisce punto il sistema dìWio- 
kelmann. Quindi si è creduto meglio da altri di moltiplicare quell* epoche, « 
cominciar la seconda col regno di Sesoslride, che fu lunghissimo e ferace di 
grandiosi lavori più che qualunque altro. (Diod. , lib. 1, § 56.) M<>n si pena a 
credere che gli artefici divenisser migliori fra tante commissioni, com* è avvenuto 
in Italia, dove il secolo delle grandi fabbriche potè dirsi anche il secolo dei grandi 
architetti. Non si può dissimulare, che siccome dopo Sesoslride peggiorò l’arte, 
« poi anche risorse; così altre vicende simili potessero intervenire più volte nel 
corso di tanti secoli : onde nulla se ne possa dir di preciso. 

3 Questo secondo monumento non lo reputo atto a dar conto dello stile delle 
arti di Egitto anteriori al secolo d* Adriano, come dichiarò il Lanzi, cui pare che 
neppur dissenta il eh. Zannoni (A. GaUeria,\. c., lav. Lll, LUI, LIV, pag. 175). 
Vi sono alcuni accessori , che a sentimento degli intendenti lo mostrano di un 
carattere che ebbe l’arte in Egitto, quando negli ultimi tempi fu confuso con 
quello delle arti greche. Uno dei quali , per tacere di altri , è la corona di alloro 
che quelle figure hanno in lesta : oggetto afiallo insolito nei monumenti di vero 
egiaiano carattere. La scultura, pel suo rilievo, e per uua particolare maniera 
propria dei Greci, si allonUua molto dalle sculture d’Egitto. (/ngAiremi.) 
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Capitolo II. 

Dello siile Etrusco. 

I. Molle questioni, e con gran calore, si sono agitale in 
proposito della scuola elrusca; * questioni che in certi libri 
paiono risse, lo seguirò quanto posso le opinioni più con- 
cordi dei classici ; ciò mi sarà, ove io erri, di scusa: Errar 
honeslus esl maynos dtices sequenlibus.^ 

II. Non mi tratterrò qui ad esaminare s’ella sia ante- 
riore alla greca, ^ o quanto le abbia ne’ tempi remoli potuto 
soniminisirare di aiuti per illuminarsi. Pare, per l’una parte, 
a chi legge Omero , sommo islorico in qualche senso non 
inen che sommo poeta, che la Grecia ai suoi di valesse e in 
lettore e in disegno più che l’Italia.* Per altra parte, a chi 
paragona medaglie a medaglie, pare che la Grecia in certi 

^ Di lai questione vedi Wiukelmann, Storia deile ./érti, lib. Ili, cap. 3; 
Monum» ined., pag. 26; moosig. Guariiacci, OriginijVih, Vii ;cav. Tiraboschi, 
Star, Letter.j par. I, n® 14. 

^ Qiiinlil, Inst,, Orai. I. 

^ Alcuni Itati sostenuta quest* anteriorità, foodali sulla somiglianza degli 
antichi lavori etruschi con quei degli Egizj. Ma poiché i lavori de* Greci antichi 
furono dello stesso carallcrc, tal prova è rifìulala dal cav. Tiraboschi {Storia 
Letter.j pari. I, 7 ), e prima di lui da Winkcbtiann. Questi non ammette il 
passaggio delle arti dall* F'gillo iq Elniria, e di qua iu Grecia : crede che i Greci 
c gli Kiruschi, piuttosto che dagli Egiziani, le apprendessero da se medesimi, 
guitlali dalla necessità e dal piacere {Jt/oniuit. ined., pag. 9 e seg.). 

^ La Grecia a* tempi di Omero duvea essere da gran tempo istruita in IcU 
tere, quando produsse una Iliade. Anche le nazioni procedono gradatamente 
d’una cognizione in un*altra: e i capi d*opera non vi nascono se non dopo Ìl 
raninameiito dì varj secoli. Mollo anche duvea sapere la Grecia in belle arti, 
giacche queste camminann d* ordinario di pari passo con le scienze: scuzachè la 
descrizione dello scudo di Achille e della reggia di Anlinoo, sì ornata, mostra che 
la nazione avea già sutUcienle idea di lavori simili. Vorrei poter supporre della 
Italia altrettanto: ma non ne ho prove abbastanza. L'arte dello scrivere, da cui 
comincia io cerio modo la civilizzazione de* popoli, per testimonio di tutti 
gl* istorici, fu noia in Grecia prima che in Italia. Questa provincia non produsse 
poesia o prosa degna di memoria, se non tardi; oè molto si avanzò in belle arti 
Ile* primi secoli, distrutta dalle continue guerre intestine. 1 Greci certamente non 
nc avevano, benché vicini all* Italia, grande opinione a* tempi di Omero. (Vedi 
Frcrel, A/ém. de V Acad., lom. XVill, pag. 96.) 

Pittori, Seulcori, Arekitetli. — 1. 27 
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secoli poslcrìori valesse in disegno men chela Sicilia e l’Ita- 
lia. ‘ Nè anche esaminerò se la Campania , * cioè quella 
regione d’ Italia che dalle medaglie e dai vasi comparisce 
si di buon’ora istruita nel disegno, dovesse questa gran 
perizia agli Etruschi che vi dominarono, o ai Greci suoi 
confinanti, e per qualche tempo padroni; o come da se stessa 
la venisse aumentando, quando era già divenuta una nazione 
diversa, ed avea già le sue leggi , i suoi costumi, i suoi ca- 
ratteri , la sua lingua; eh’ è quanto basta perchè non fosse 
più nè etrusco , nè greca.’ Lo scopo di questo breve di- 


* Sarà sempre diflìcile il poter provare in un modo istorico e coovÌDceiile 
quando T Italia cominciasse a trattar le lettere lineari alfalicliche , onde sapere se 
le ebbe anteriormente alla Grecia o posteriormente. Se i Fenici giovarono alla 
Grecia cun esse (Lanzi, Saggio di Imgua tU'usca, tom. I, p^g> 71^ )i perche do- 
vean poi negarle all* Italia, e specialmente agli Etruschi, co’ quali erano legali in 
commercio? (Hcrodot., lib. VI, pag. 214.) Se il Lanzi non ammette che la Gre- 
cia ne mancasse allorquando produsse l’ per altrettale ipotesi potremo dire 
che l’ Italia, in relazione commerciale coll’Oriente, dovè in qualche modo saper 
notare le proprie idee e i pr«>prj interessi con segni visibili e permanenti : oltre di 
che la religione, che in Italia fu assai coltivata ab immemorabiUj avrà dato pro- 
babilmente motivo di osare una qualche scrittura. Se in Italia non si usarono 
lettere anticamento per tessere storie o poemi, non per questo diremo che non 
ebbelc anco per tempo. Se da Evandro e da Demarato furono introdotte lettere, 
o scultura ornata di esse, non potrebbe ciò intendersi delle straniere a questa re- 
gione? Se Cadmo portò in Grecia lettere fenicie, mentre nulla resta di fenicismo 
nel greco alfabeto, perchè non potremo credere che nulla sia restalo neppure in 
Italia della più vetusta calligrafia? {fnghir.) 

^ Oltre la principale Etruria che i Tirreni tolsero agli Umbri, oltre quella 
d* intorno al Pò, che Servio chiamò Etrurìa nuova, vi ebbe la terza Elrnria nella 
Campania. Il principio di questa dinastia non è facile ad assegnarsi, come noia 
Camillo Pellegrino neWjépparato alle antichità di Capita, tom. II, pag. 163. Si 
sa che dopo gli Opici e gli Osci vi dominarono i Greci , che evean fabbricata 
Cuma nel 131*^ anno da che cadde Troia; e che ai Greci succedettero gli Etruschi. 
Vi ebboDO dodici città: ma non le tennero lungo tempo tutte (Slrab. lib. V, 
pag. 1 19). Capua, che era la capitale, fu da essi fondata, secondo Vclleio, 50 anni 
incirca prima di Roma ( lih. ], cap. 9) ; e vi stettero, secondo Livio, fino al 330, 
quando i Sanniti occuparonla con crudelissima strage di tutti gli abitanti. Livio 
ci assicura che il nome di Capua le fu dato dai Sanniti, e che inuanzi era detta 
Volturno (lib. IV, cap. 37). 

3 E innegabile ebe gli Etruschi Campani fiorissero molto nelle arti. Conviru 
però confessare che molto anche valsero i Greci lor vicini e rivali. Il vaso Hamil- 
(oniano, che dal disegno comparisce uno de* più antichi, c dalle lettere si argui- 
sce contemporaneo, per dir poco, alla iscrizione Sigea, e certamente greco (D’An- 
charville, Recueil ^ Antitjuit., pi. 24, 25). Le medaglie di Sihari, di conio assai 
ragionevole, e che, appartenendo al sesto secolo avanti l’Era, si computano fra le 
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scorso mi dee ristrìngere a tempi meno remoti e alla odierna 
Etruria, eh’ è la più celebre nelle storie, e che dopo il di- 
scacciamento degli Umbri non cangiò mai nè nome, nè co- 
stumi, nè lingua, se non in quella età che tutta Italia di- 
venne in certo modo romana. Sopra tutto m’ingegnerò di 
toglier di mezzo gli equivoci, che, come nel foro, cosi nei 
libri sono la più comune origine dei litìgi. 

III. Dico pertanto, che una cosa è stil etrusco , e una 
diversa cosa sono le opere degli artefici etruschi. Simile di- 
stinzione usiamo nella pittura moderna. Franco è veneto; 
ma il suo disegno è fiorentino: Feti è romano; ma il suo 
stile è lombardo. Lo stile etrusco è quello che regnò in que- 
sta scuola dalla sua fondazione fino a un certo tempo , e 
che i Latini propriamente chiamano luscanicu». Non dicean 
essi homines, nè agri luscanici , ma bensì opera e signa tu- 
scanica : cosi questo vocabolo non tanto significò presso loro 
una nazione, o una provincia, quanto una scuola o uno 
stile. 

Convien dunque indagare quale idea essi avesser legata 
a questa voce loscanico ; e a quali segni lo ravvisassero, come 
suol dirsi, a colpo d’occhio: cosi i nostri giudizj diretti da 
una regola sicura saranno men fluttuanti. ' 

IV. Lo stile loscanico è, secondo Strabone, simile al- 
r egizio , e al greco assai antico. Egli ci descrive il gusto 
delle statue di Egitto, e dice: ófioiov toì; Tupp-fivci; xaì toì{ 
afóSf-a Tùv Tzapà t5ì« EXàt.cti 5T(iioup'pn|iàTuv.® Dove io nolo che egli 


più anticlie, cosi quelle di Posìdonia che le somigliano, sono indubitatamente 
greche. Per contrario, medaglie di Volturno o di Capua antica non si conoscono, 
tic vasi con iscrizione etrusca. 

^ L*ab. Winkclniaun non vorrebbe che in proposito di arti e di artefici sì 
stesse al detto degli antichi scrittori, supponendo eh* eglino parlassero di ciò che 
ignoravano {Slori<t Hellt /irti, lib. Vili, cap. 2). Lo stesso ha supposto M. Fai* 
ronet nelle sue Bipessioni sulla scultura, specialmente lom. I, pag. 100 ec., e in 
varj luoghi del 111 tomo, ove esamina Plinio. Io credo, al contrario, che quei 
grandi uomini o sapessero per se medesimi, o seguissero almeno il parer comune 
del loro secolo, e degli scrittori delle belle arti, rh’erauo moltissimi; come ab* 
biamo da Plinio, da Filostralo, da Vitruvio, c da altri. Una prova di questo è 
che ordinariamente i giudizj sugli artcGci, che troviamo in un autore, li tro* 
siamo ancora negli altri. 

^ Lib. XVII, pag. 806, edil. Amstelod. 
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paragona le statue toscauiche non all’ egizie rimodernate , 
perchè Adriano non era ancora, ma alle antiche; c fra le 
greche non le paragona semplicemente alle antiche , quali 
erano quelle di Mirone e di altri, di un gusto poco di- 
verso, ma alle più antiche, il cui disegno conosciamo per 
le monete vetustissime della Magna Grecia, e per la sta- 
tuetta in bronzo di Policrale che si lorrebbe per egizia, se 
i suoi caratteri, riferiti da noi nel Saggio di lingua elrusca, 
non la palesassero per greca. * 

Y. Quintiliano, uno de’ più giudiziosi scrittori, il quale 
mise una diflcrenza generica fra la statuaria toscanica e la 
greca, non altramente che fra la rettorica attica e l’asiana, 
par che confermi questa idea e la rischiari. Si sa che Mi- 
ronc è dell’antica scuola, non della più antica: le sue opere 
ebbono grandi bellezze, ma non giunsero al vero naturale; 
mancarono di espressione, e non rappresentarono mai i ca- 
pelli nè i peli se non rozzaraonle. Si sa che Calamidc gli 
restò anche indietro nell’ arte : per quanto fosser maravi- 
gliose alcune parti delle sue statue, elle da Fabio son dette 
rigide, e dure da Cicerone nel libro de cl. Orai. Si sa da 
questi due autori eh’ Egesia e Galene ebbono uno stile più 
rigido ancora e più duro di Calamide: essi furono nella sta- 
tuaria ciò che Scipione e Catone nella oratoria; colpa non 
del secolo in cui vissero, ma del loro ingegno. Or questi 
medesimi non arrivarono alla rigidezza e durezza delle sta- 
tue toscanichc, ma le andarono vicinissimi: Durinra et lu- 
scanicis proxima Calon et Egesias : jam minus rigida Calamis: 
moHiora adirne supradiclis Myron fedi. ® 

Caio Plinio stesso tacitamente soscrive al parere dei già 
nominati. Egli, benché impegnato per la gloria d’Italia, ad- 
dusse i lavori toscanici per provar che la statuaria è arte 
antica fra gl’italiani; ’ ma non ci diede notizie degli arte- 
fici etruschi, come ne ha lasciate de’greci e dc’romani stes- 
si: nè fra i lavori toscanici ammirò altro che quell’. \pollo 
della Biblioteca Palatina, che verisimilmente fu fatto verso 

• Vedi Paciaudi, ìlfomim. Pelop.j (nm. II, pag. &2. 

• Qiiintil., XII, 10. 

*Plin.,Lil). XXXI V, 7. 
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il finire della seconda epoca. Di questo giudizio di Plinio si 
può vedere ciò che scrive Caylus nelle Memorie dell’Acca* 
demia: ‘ ma esso prova che Plinio non trovò mollo che lo- 
dare nella scuola loscanica, siccome poco aveva trovato nella 
greca antica, e nella egizia. 

VI. Ecco in poco le autorità degli antichi , sulle quali 
formare idea dello stile toscanico. .\lcuni ne hanno abusalo; 
e quanto di elegante si 6 scoperto in Toscana han preteso 
che ci venisse di Grecia. Ma Fabio, Strabone e Plinio non 
disser mai che ogni opera lavorata dagli Etruschi fosse to- 
scanica : diedero questo nome alle statue loro di un certo 
modo e di un certo stile: nè mai esclusero le altre fatte nella 
terza epoca ad imitazione de’Greci. Anzi se essi mollo non 
pregiano le opere della seconda, ciò fanno perchè la mag- 
gior parte di esse non eran gran cosa: nel resto, a quella mi- 
nor parte, che confina col miglior gusto, non negano nemmen 
l’ ammirazione. 

E veramente la durezza e rigidezza di quella scuola 
venne sempre scemando: nè era possibile che una naziono 
di uomini amanti delle belle arti, ifiXorspw, come gli appella 
Ateneo, ® industriosa sempre e certamente ingegnosa , non 
venisse in piu secoli profittando, specialmente dopo che l’arto 
si avanzò tanto in Sicilia e in Grecia. Anzi le grandi rac- 
colte delle urne e degl’ idoli etruschi anche oggidì palesano 
gradatamente il passaggio da grande ignoranza a buona in- 


^ Vedi Caylus, Des xcuJptnres antìques seìon Piine. Mémoire.tde LitU’r.etc.j 
torti. XXV, pag. 350, 355 etc. E vcrisimile che non vi fosse notizia dell*ault>re 
disi bolla statua: aUrimcnli perche Plinio dovea tacerlo ? Alcuni bari tacciato 
d'invidia e lui e i Itomani tutti, quasi cnspira.^scro con un afToltato silenzio a 
deprimere le glorie degli Etruschi : supposizione ingiuriosa a quella magnanima 
nazione , che stimò sempre U virtù di qualunque patria ella fosse, Roma antica , 
che inalzò statue ad Aonibale, il suo più liero nemico, che foce i maggiori cn- 
romj della Grecia, unica sua rivale, non ebìic questa vile debolezza , nc questa 
piccolezza di cuore verso l'Etruria. Tutti i suoi storici IMian lodata dopo la 
Grecia: tutti i suoi ]>ocli 1' h.in celebrala sopra ogni altra nazione di Italia: che 
più? non fu scritta copiosamente la storia di lei da Claudio Augusto? (Sveton. in 
I Claudio, c. 42.) E poi qual motivo a'ca Roma d* invidiarla? Renchò tanto più 
giovane, non l'avanzò in tutto? O non avviene tra le naziooi quel che Ira par-, 
tirolari, ove il .sospetto d'invidia non cade nel più forte, ma nel più debole? 

3 Lìh, XV, cap. 2S. 

27 * 
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telligenza; c si arriva a un guslo anch’esso toscanico, ma 
che dopo gli Scopi c i Prassiteli aveva in Roma a’ tempi di 
Quintiliano ancora i suoi amatori;' come nella pittura, dopo 
RafTaello e Tiziano, gli hanno tuttavia Yivarini, Grillandaio 
e Man legna. 

VII. II signor Ilcyne, bibliotecario di Gottinga, di cui 
Winkelmann non ebbe nè più dotto critico nè più degno pa- 
negirista, ha procurato di segnare l’epoche deU’arle toscana, 
0 di ascrivere a ciascuna epoca qualche statua o bassori- 
lievo di quegli che si trovano specialmente nel Museo Etru- 
sco del Gori. ‘ Ma egli non potè sempre giudicar rettamente, 
perchè quel libro non è molto esalto ne’ disegni, nè mollo 
sicuro per discernere le statue etnische dalle romane, anzi 
le antiche dalle moderne.'* Vedasi il sig. Olivieri nell’esame 
dalla controversia fra il Maflci e il Gori (Opusc. del P. Ca- 
logerà, T. 22 e 3S). 

Egli inoltre si regolò con la storia della nazione; c 
dalle sue vicende di pace e di guerra trasse qualche conget- 
tura circa l’accrescimento e decadenza delle sue arti. Chi 
ne ha vedute le antichità rimase in Toscana può aggiugnere 
un’altra diligenza; ed è quella di paragonarle coi lavori dei 
Romani, o di altri popoli d’Italia, e dall’epoca di questi ar- 
gomentare di quelle. Ogni età ha il suo stile; dal popol vicino 
presto si propaga al vicino: l’inventor di esso resta primo 
talvolta nella maestria della esecuzione; non resta unico. Lo 
slil pittorico de’ trecentisti Italiani primeggiò in Firenze; ma 
il suo carattere in Bologna, in Venezia, in Roma era Io 
stesso. Cosi lo stile toscanico si propagò fra i latini artefici, 
de’quali restano alcune opere segnale coi loro caratteri. Noi ne 
adduciamo alcuni nel Saggio della lingua eirusca, alla Tav. 2. 
Or lutto ciò che aiuta a conoscere l’età dei latini monu- 
menti, aiuta similmente per la età degli etruschi consimili. 

^ Quiotil. Ub. XII, cap. 10. 

^ Specimen aUerum eie. Vedi Acia Acad. Golf., Sept. 10 aii. 1774. 

^ Questa giustissima osservazione del Lanzi mi fece determinare a compì* 
lare un’ opera di etrusebe anlichila, dove fossero esse più accuratamente disc* 
guate. Di quest* opera mi occupo attualmente nel darla alle stampe, con titolo di 
Monumenti Etruschi o di etrusco nome, disegnati, incbi, illustrati c pubblicati 
d.d cav. Francesco Inghirami. 
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Vili. £ diilicile fissare il principio della scuola etnisca 
quanto l’origine della nazione: ‘ ma non è diificilc ridurre i 
monumenti che abbiamo alla prima epoca. L’infanzia del- 
l’arte si conosce più facilmente che le altre età; ed è la me- 
desima in ogni nazione, come in ogni nazione i bambini 
sono gli stessi. Nei primi lavori egizj ravvisiamo a propor- 
zione lo stesso metodo che nei lavori italiani dell’undecimo 
secolo o del dodicesimo: gli occhi ad angoli acuti, i volti in- 
formi, le dita lunghe, i piedi mal collocati, le figure senza 
proporzione, senz’aggruppamento, senz’attitudine, il rilievo 
assai basso. A tali indizj potremo noi ravvisare anche i più 
vetusti lavori toscanici; alcuni dei quali si custodiscono nel 
Gabinetto dei bronzi antichi. Vi son figure similissime a quello 
delle più antiche medaglie greche; vi sono certi altri idoli 
ancora più rozzi, e con occhi non bene aperti, come prima di 
Dedalo gli avevano le greche statue.* 

IX. Quanto ai monumenti in pietra, spettano a que- 
st'epoca i tre soldati addotti dal Gori,* che oltre ai predetti 
segni, hanno barba o capelli almeno cosi lunghi, che ram- 
mentan l’uso de’ Pompili, de’ Bruti, de’Camilli, de’ Curi; 
che Orazio, Tibullo ed altri Latini chiamano intonsi.^ Questo 


^ La più comune opinione circa i Tirreni primitivi fu che essi venissero 
dalla Lidia io compagnia di Tirreno figlio di Ali, discendente da Ercole. Cosi 
dopo Erodoto credono Struhone, Plinio, Vellcio, Valerio Massimo , Appiano, 
Giustino, e i poeti comunemente, quando ai Toschi danno il nome di Lidi (Pel* 
legrto.tom.il, pag. 1G^>). Questa fu anche la persuasione degli Etruschi a tempodi 
Til^rio, quando scrissero a’Sardiani come ad agnati (Tacil., IV, 55). li 

passaggio credesi fatto poco dopo i tempi troiani; epoca non molto più antica di 
quella che ha fissata il P. Canovai nella sua ingegnosa dissertazione su Panno 
magno {Diss. Corion., tom. Vili, dissert. 11). Maggiore anlìchilà dù loro Vir- 
gilio, che neMihri ultimi della Eneide li rappresenta potenti; e nondimeno de- 
caduti da maggior potenza. Egli si fondò, più che in altra storia, nelle Originici 
Catone; come si raccoglie da Servio, J^n., lib. XI, v. 50, da cui abbiamo riic 
nc* tempi anlitroiani omnis pane Italia in Tuscorunt potestate ftieral. Il ragio- 
nato sistema di monsìg. Guarnacci, che gli accomuna cu* Pelasgi, e anche quello 
di Frcret e di Bardetli che li derivano dal Settentrione , hao per fondamento 
varj Greci e Latini. Ciò brevemente, essendo fuor del mio scopo entrare in tali 
ricerche; ed essendo troppo difficile il conciliare fra loro autori sì discordanti, 
il Diod. Sic., lib. IV, § 76. 

^ Mus. Eirusc., tom. llf, part. Il, lab. XVllI. 

^ A dare un saggio di questa prima epoca servirà un solo dei monunicoti 
citati dal Laoti che io riporto tra i 3IoHUmeati Etrutehi (Serie VI, tav. A), il 
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era ne’ primi secoli di Roma l'uso di lutla Italia; come può 
vedersi ne’ bassirilievi volsci di Yelletri, e nei vasi Hamilto- 
iiiani, Tav. 21, 25, 932 Nei museo de’sarcofagi raunati dal 
celebre monsignor Guarnacci a Volterra, ove par vedere 
tutta la gradazione dell’arte etrusca , non si trovano molti 
saggi di tale stile. Forse l’uso antichissimo era sotterrare i 
cadaveri, e segnare il luogo o con tegoli, o con quello co- 
lonnette® che veggonsi nel Afu*eo Etrusco,^ e che pel rozzo 
lavoro e per la forma dei caratteri io colloco fra’ più antichi 
monumenti scritti della nazione italiana. L’usanza poi di 
bruciare i morti e chiuderne in urnette le ceneri, fu rara 
presso gli Etruschi ugualmente che in Roma ne’ primi seco- 
li.* Nè di questo tempo ho quasi mai veduta cosa che mani- 
festamente alluda a favole greche; ma statuette, o uomini 
fra’ Genj or alali or senz’ali, o funzioni sacre; come nel vaso 
d’argento che si vede* nel prefatoGabinetto all’armadio duo- 
decimo; i cui caratteri sono anche riferiti nel Saggio di lin- 
gua etrusca per mostra de’ più antichi.® 

X. Siegue un’ epoca, nella quale nulla si può citare di 
più celebre che la gemma de’ cinque Eroi Tebani di S. M. 
Prussiana; che fu già nel gabinetto del barone Stosch.’ Le fi- 
gure non sono ancora nè belle, nè proporzionate : anzi elle non 


cui originale esìste net musco pubblico di Volterra; e nel copiare il quale ruai 
tutta la possibile mia attcniione, onde per esso aver si potesse una chiara idea 
dello stile toscanico della prima epoca, siccome il Lanzi l’appclla. (/nc/iiV.) 

^ Monumenti Etruschi cil., serie V, tav. LI, e serie VI, tav. T-t, U-i, V4, 
XA. [Tnghir.) 

^ Una di tali colonnette rammentate dal Lanzi, ma ornata di antiche figure, 
esiste in Perugia, ed è pubblicata dal Cori (Mus. Etr.^ tom. Ili, lab. XX ) con 
disegno però assai lontano dall’ originale , per cui volli novamente eseguirlo io 
stesso, e farlo nolo cosi agli ammiratori dello stile, che realmente mi sembra do- 
versi dire antico toscanico. [Monum. Etr.j serie VI, tav. Z2. ) 

* Tom. Ili, lab. XVI, pari. II. (Ingliir.) 

* Plin., f/ist. JVat.f tom. III. cap. 2; Fabr. Inscr.^ pag. 15. -- 

5 Vedasi la serie III de' Monum. Etrusco (Inf^hir.) 

® Vid. Dempst., tom. I, lab. LXXVIII. 

’ Slosch, Pierrjgrav., pi. 13 — Fu illustrala con dissertazione dal P. An- 
tonìoli, dotto professore di dotto Ordine. Quantunque scritta con caratteri etru- 
schi, estimata da altri della più rimota antichità , egli non la crede anteriore 
al <{UÌnto secolo di Roma, o ne adduce forti cougctlurc. 
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iscoprono ancora traccia di ^reco gusto. Nondimeno vi nota 
Winkelmann una buona intelligenza di notomia, c ciascuno 
vi può osservare quel passaggio solilo che fa l’arto quando 
si vuol ritirare dalla strada battuta in prima; eh’ è il dare 
facilmente nell’eccesso contrario. Cosi, nel caso nostro, da 
quella primitiva secchezza e stupidità, par che conducessero 
le ligure ad una proporzione che dà nel tozzo, ad un sover- 
chio risentimento di ossa e di muscoli, ad un’azione nelle 
mosse men naturale. Altro difetto di tale stile, paragonalo al 
greco migliore, è la mancanza del carattere. Una medesima 
testa si può tenere ugualmente per una Diana e per una 
Venere, per un Bacco e per un Apollo. La stessa finitezza 
quivi non è una virtù, perchè si oppone al sublime. 

Si dee confessar, tuttavia, che fra questi difetti germo- 
gliano tante bellezze, che i Romani, come dicemmo, pre- 
giavan mollo. Potea lor piacere quella semplicità di forme, 
che porta quasi l’immagine del costume dei buoni antichi; 
polca piacere quella diligenza, o, come Plinio si esprimo, 
curiosità nelle cose minute; nel vestilo e negli ornamenti; 
certa dirittura c finezza di pieghe, certa orlatura di palili, 
certa increspatura di capelli; que’ monili, quelle bulle, quelle 
corone, quei simboli polean piacere anche a’ tempi di Quin- 
tiliano, come a molti in que’ medesimi tempi piaceva il pri- 
sco parlar latino. Esempj di tale stile esser possono certo 
slatucllc del quinto armadio, la Dea con corona di querce* 
e meglio anche la supposta Giunone Argiva, o il Alarlo ^ di 
nuovo acquistalo, e non mai edito, ch’è nell’armadio se- 
condo. 

XI. Questa epoca par che corresse quando cadde la li- 
bertà elrusca. Ella venne meno per la delicatezza e pel lusso; 
come sappiamo da Strabono, ugualmente che da Dionisio 
Alicarnasseo: ’ e indizj di lusso sono le tante gomme scolpilo 
su questo gusto: le collane ed altri ornamenti, con cui son 
rappresentate le donno nei bassirilievi, quanti non veggonsi 
in romano nò in greche; c la profusione delle dorature , che 

• Mh 3. Ktr., Ioni. 1, lah. III. 

' Ibid., tal). XXIII. 

•’ Lil). IX, fap. 16. 
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si scuoprc nei sarcofagi di Perugia, e specialmenle di Vol- 
terra.* 

Continuò tale stile dopo il decadimento, o sia dopo 
il 474 di Roma; se dee credersi agli assi di poco peso trovati 
sopra e dentro quelle urne, e ai ritratti virili collocati 
sopra di esse, che tutti han rasa la barba, usanza intro- 
dotta in Roma e verisimilmente in Italia non prima del- 
l’anno 484.* 

Qualche indizio ne dà pure l’urna tanto celebrata di 
L. Scipione, che ora vedesi nel Museo dementino. Questa, 
che fu lavorata intorno al principio del sesto secolo, ha un 
taglio e un fregio dorico con triglifi, e con rosoni di varie 
fogge, tanto simili ad alcuni sarcofagi etruschi, che non vi 
corre differenza se non di grandezza.^ Nè è spregevole l’ar- 
gomento che può dedursi dalle tre ciste mistiche finora sco- 
perte: la Kirkeriana, con iscrizione latina in essa e nella 
patera trovata insieme:* quella de’signori Visconti, con iscri- 
zione etrusca nella patera; la terza di Mr. Byres. Elle non 
deon esser molto lontane dal tempo di L. Scipione, anche 
considerando il loro uso. I riti di Racco, in cui credonsi ado- 
perate, poco durarono in Italia; e il senato finalmente li 
proibì l’anno di Roma 868.' Tutt’e tre mostrano il buono 
stile di quest’epoca, si nella storia degli Argonauti incisa 
dintorno, e si nelle statuette del coperchio, che han le due 
prime. Specialmente la Kirkeriana, che pure è opera di un 
Romano, è del migliore stile toscanico. Lo stesso intendo 
delle molte statuette di un’ altra cista riferita da monsignor 
Bianchini nella sua Storia Universale, pag. 178, che si con- 
servano adesso nel Musco Borgia in Velletri. Credette quel 
prelato che alludessero all’universale diluvio: ma altri eru- 

^ Cori, Mus. Ktr,, tom. Ili, pag. 127. 

* Plin., lili. VII, cap. 59. 

3 Cliiaino dorict si falli ornameoti, essendo il dislintivo che dà Vitruvio 
all* ordine dorico. Vedi lib. IV, cap. 3. I triglia e le roetope tanto son caratteri* 
alicbc di que$t*Ordine, quanto le volute dell’ionico, o i fogliami del corìntio. 
Quando tali ornali si trovano in opere di Etruschi, deon credersi una imitazione 
de’ lavori greci ; se non vogliam mutare tutto il vocabolario dell* architettura. 

* Mus. Kirk,, tom. I,tab. I, 

^ Vedi Museo Pio-Clementino, tom. I, pag. 31. 
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Oiti Bon convenuti in ascriverle ai misteri di Bacco riferiti 
di sopra. Senza parlare degli animali trovati in essa, che 
paiono più antichi, o opera di più rozza oftìcina; le donne e 
gli uomini sono assai ben lavorati, nò conservano dcH’antico 
altro che la positura de’ piedi. 

XII. Prima di passare all’ ultima e miglior epoca, dirò 
con Winkelmann che in questa seconda i Greci ancora do- 
vettero contribuire all’avanzamento delle arti in Etruria, 
per mezzo delle colonie mandatevi, e del commercio.’ Lo 
provano le tante favole greche scolpite in patere, in gemme, 
e specialmente in sarcofagi. Di questi ho io veduti in più 
luoghi oltre a 400. Chi riunisse i varj lor tipi, potrebbe for- 
mare una serie de’ fatti più celebri del ciclo mitologico da 
Cadmo ad Ulisse; serie che non si comporrebbe ugualmente 
piena coi monumenti che ci restano di scalpello greco, o di 
romano.’ Tali fatti sono scolpiti alcune volle equivocamente: 
ed altre diversamente da quel che leggasi in Omero: cosa 
che Winkelmann ascrive alla tradizione orale di quei suc- 
cessi raccontati dai Greci agli Etruschi, e da questi, passando 
d’ una in altra bocca, alterati e guasti.^ Tuttavia moltissimo 
volle sono espressi con le stesse minute particolarità che si 

^ i/o/i. ined.t pag. 26; Istor.j Ioni. 1, pag. 1C4. Fra tulle queste coloniu 
merita cousideraxione quella di Dcniarato, che prima del cento di Roma venne 
in Elruria da Corinto, conducendo seco gran numero di artefici. DÌ luì dice Stra> 
Itone: Etrnriani ornavit artificum, qui comitati domo ipsitm /aerarti ( Lib. V, 
pag. 119), e Plinio: Comitatos {Demarutum) Ktichiram et Jùigrammnm: ab 
iis Italia traditam plasticen ( Hist. Nat, , 1Ì1>. XXXV, cap. 12 ). 

^ Questa desiderata serie, con aggiunla di gran numero di altri antichi di> 
segni si di vasi dipinti, come delle cosi dette patere, cioè specchi mistici, e di ah 
tri bronzi etruschi, e inclusive delle fabbriche ctruschc, unitamente ad altri 
monumenti che servono di confronto, forma tutto ciò Peperà òtt* Monumenti 
Etruschi 0 di Etrusco nome che pubblico presentemente. Nè mi sarei cimentato 
a tanta impresa, qualora un uomo si versato in tuli materie qual fu il Lanzi non 
ne avesse preconizzata P utilità. {Inghir.) 

5 Non è facile provare che un fallo scolpilo diversamente dalla narrazione 
dì Omero sìa un errore venuto da tradizione orale. A noi non è rimaso quasi al* 
tro scrittore delle cose troiane da lui in fuori: gli antichi ne avean più altri ; e 
gli scultori seguivano P autorità or di questo or di quello. Cosi spiega il Fabrcltì 
varie particolarità della Tavola Iliaca Capitolina, che non si leggono nella Iliade 
(Col. Trai., pag. 322), c cosi possiamo spiegar noi, verhigrazia, quella patera etru* 
sca, ove Mercurio e non Apollo pesa ildcslino di Achille e di Ettore (A/on. intd.^ 
pag. 133). 
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trovano in Omero, in Eschilo, e in altri Tragici.* Non vi é tra- 
mandato il costume degli antichi Greci:' le Furie assistono 
alle uccisioni come ve le introducono i tragici greci,® i vesti- 
ti, i clipei argolici, le pelle, le celale con pennacchiere (in- 
vece delle cassidi che Isidoro chiama etrusche), son come 
ne’ marmi greci; l’ architettura rade volte è toscanica, per 
Io più è greca; pileato è Ulisse, come dopo il 400 di Uoma si 
cominciò a figurarlo in Grecia.* Più altre cose osserverà il 
dilettante nel gabinetto primo, e in raccolte simili: nè si per- 
suaderà facilmente che la sola tradizione orale bastasse a di- 
rigere quegli artefici.® 

Senza ciò, si può domandare onde avvenne che i primi 
[)assi degli scultori verso il buon gusto, il disegnare con ve- 
rità, l’aggruppare con sapere, il figurare con espressione, 
cominciasse appunto quando essi cominciarono a scolpire le 
greche favole? Altri ne addurrà più ingegnose ragioni; ma la 
più vera par questa: che in Grecia stessa, ove nacquero que- 
ste favole, ov’eran continuamente celebrate dai poeti, can- 
tate dai rapsodi, condotte in teatro dai tragici, si accendesse 
prima che altrove la fantasia dei greci artefici; eh’ essi le 
ligurassero come le udivano e leggevano; di là passassero in 
Italia: ove godendo maggior quiete che in Grecia, avanzaron 
l’arte, superarono i nazionali rimasi in Grecia, influirono 
all’avanzamento degli Etruschi con dar loro un’ idea de’ fatti 
e del modo di figurarli.” Più oltre non fa mestieri ad una na- 
zione ingegnosa; come a un intelletto perspicace bastan ta- 

^ Ho procurato trorcompn"narc fjucsli monumenti con una rjuantitìi eslc.sa 
tli mie osservazioni, non senza alcune di queUe che finora vi portarono i IrMertili 
più insigni; onde si couONca e decidasi pel consenso di molli, se delilia>i allen- 
dcrc a! parere del Winkclmann o di altri più pcjsaadeoti, per trarne d'gli nidi 
corollari a maggior luce della storia elrusca. {inghir ) 

S Vedi >Vink., Mon. ih., pag. 2. 

S -ìlsch., Choeph,, v. 52". 

* Plin., X\XV, IO. 

S Chi legge il mio trattalo sugli specchi mUlici (3/oHwm. Klr,^ serie 11) 
vede altresì cont'ermata la giusta massima del Lanzi, che la semplice tradizione 
orale fosse insufìlciente a trasmettere le religiose massime che gli Etruschi vi 
espressero. D’altronde per altro, i monumenti medesimi servir potevano di geru- 
glifira scrittura in una lingula sacra ed enigmalic.i all’orientale. {Inghir) 

c La differenza grande che passa tra i fatti espressi ne* vasi ilalo-greci e 
«juei dell’ urne etrusche, mi trattiene dall* alihracciare completamente la massima 
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iora pochi semi di dottrina per raccornc frutti in abbondanza. 
Cosi anche si spiega ciò che sopra nbbiam detto: che in certa 
età c in certi luoghi l’ Italia potesse nel disegno prevalere alla 
Grecia. 

XIII. Ma per tornare allo stile, dico che il carattere ge- 
nerale delle due scuole, finché la seconda avanzò e trasse al 
suo esempio la prima, par che fosse quasi il medesimo. Io 
non istarò a ripeterlo inutilmente. Accennerò piuttosto i mo- 
numenti che ci restano dell’ una e dell’ altra scuola, e ciò per 
determinare quali si possan dire toscanici con più verisimi- 
glianza. Pochi veramente ne abbiamo in genere di statuaria, 
se si eccettuino gl’ idoletti, alcuni de’ quali trovati in Grecia 
mi son paruti molto simili a quei di Toscana. 11 Genio di pa- 
lazzo Barberini, simile in varie cose al Mediceo, ma certa- 
mente più antico, è forse il maggior bronzo che resti, per 
dare idea di quest’epoca in Grecia; dico in Grecia, perchè 
quello stile di capelli è affatto insolito nell’ Etruria. Figura 
umana toscanica da contrapporgli non è a mia notizia: la Lupa 
di Campidoglio, la Chimera di Firenze, paiono di gusto non 
diverso; tutt’ e tre le statue mostrano intelligenza d’arte, mi- 
sta però a durezza di stile, particolarmente ne’peli e capelli. 
Statue toscaniche in marmo non si può accertare che siano 
in Roma:* quelle che volgarmente si dicon tali, la Minerva* 
e alcune altre di villa Albani, due di sala Barberini, e so- 
miglianti di altri musei, sono in marmo greco, e perciò da 
scriversi a quella scuola. A lei pure attribuisco due pezzi 


espressa dal Lansi: paragoni che non si potcron finora produrre, mancando 
1* estesa opera che io vado puhhUcuodo sopra questi monumenti medesimi, 
{Inghir,) 

^ La cosa pare inverisimile a prima vista; ma si rende credihile a chi os- 
serva che nei primi secoli di Roma non si fece uso di marmi forestieri. L’urna 
di L. Scipione, c la lesta laureata trovata nel Im^go .stesso, mostra che lavoravasi 
in peperino: cosi per tutta Italia le sculture antichissime che ci rimangono sono 
di tufo, o di altra pietra del p.iesc. Statue di tal falla non « meraviglia che siali 
perite per la qualità della materia, e per dar luogo alle altre di miglior gusto. 
In Roma nc rimangon pochissime Una delle meglio conservate, eh* c io casa 
de* sigg. m.Trch. Cavalletti, c un Tog.alo sedente con uno scrigno a lato, e due 
grandi tavole sulle ginocchia, clic vcrisìmilmenle son leggi agrarie solite a scri- 
versi copiosamente, e talora premiate con queste pubbliche onoranze. 

^ Mon. ineti., tav. XVII. 

PilforI, SenUori, Arckiletii. — 1. 28 
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della H. Galleria, di una maniera a quelle coiiformc; la testa 
di Palladc nel Gabinetto decimoquarto; e la statua di essa nel 
Gabinetto decimonono. 

XIV. Molli bassirilievi de’ Greci più antichi [originali o 
copie che sicno) restano in Roma, quello col nome di Calli- 
maco in Campidoglio,' ed altri che Winkelmann ascrisse agli 
Etruschi; ma essendosi osservalo che il lor marmo è greco, 
si tengon ora per greci dagl’ intendenti. Ciò dico delle dodici 
Deità, e della Leucolea con Bacco in villa Albani,^ della ce- 
lebre Ara capitolina,® e di altre are e candelabri volgarmente 
chiamati etruschi. Per contrario, etrusco è sicuramente l’Ara 
rotonda de* conti SlaQa in Perugia,* ov’è incisa una pompa 
funebre; elrusche moltissime urne, come dicemmo; etruschi 
i bassirilievi della grolla cornetana, che presto saran pubbli- 
cali con somma esattezza e ottimo gusto da Mr. Byres. Se- 
condo me, essi spettano a questa seconda epoca. L’ immagine 
di Psiche, favola non mollo antica, e nondimeno ivi dipinta; 
la corona radiala che non comparisce in medaglie prima del 
secolo di Alessandro; e specialmente il disegno di quelle fi- 
gure, risentitissimo nelle costole e nelle giunture, e gagliardo 
nelle mosse, mi vieta di trasferire a più antica età le pitture 
e le scollure di quel luogo. 

XV. Da (ali comparazioni, come impariamolasomiglianza 
dei due stili, cosi ne apprendiamo eziandio la dissomiglianza. 
Oltre il marmo, può farci scorta il vestilo delle figure. Nelle 
opere greche spesso è strettamente unito alla vita, e la cinge, 
per cosi dire, all’uso di Manlegna; ciò che non vedesi nel- 
l’etrusche. Di più, i Greci ornano le leste con certi lunghi 
cannelli, che ricadono sul petto; come anche osserviamo in 
erme e in medaglie greche: ove nelle medaglie, negl’idoli, 
e in altre opere elrusche, comunemente i capelli o sono di- 
stesi 0 tagliali all’uso romano, o formano quasi un cannello 
intorno alla fronte, che talora cinge tutta la lesta. Finalmente, 
come gli artefici di allora non erano che naturalisti, cosi 

* Foggini, Cap.j tav. XLIM. 

* fl/on. ined.^ tav, LVI, 

3 Ivi. uv. V. 

^ Mns, Etrut.» Ioni. IH, Ia1‘. \X!I. 
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esaltamenlc copiavano le fattezze e forme nazionali, senza 
^rande scelta o premura dell’ ideale. Le leste degli Etruschi 
han profilo meno diritto; c le lor figure hanno d’ordinario 
meno sveltezza che le greche.' Direhbesi che il disegno etru- 
sco nelle figure si conforma con quello della loro architettu- 
ra: l’ordine toscanico è il più forte di tutti; ma il meno gen- 
tile. 

XVI. Finalmente nella terza epoca dell’arte, lo stile 
toscanico non è più, o ne resta appena vestigio; e gli arte- 
fici etruschi sono già gl’ imitatori dei passati Greci , c gli 
emoli dei Greci viventi. A questi tempi non si riferisce cer- 
tamente il parlare di Strabene o di Quintiliano addotto di 
sopra. Paragonare i lavori di questa epoca a qualsisia opera 
di Egizj, o di Greci antichi, sarebbe far torto all’evidenza: 
quindi, credo io, Orazio che nomina fra i regali preziosi le 
statuette degli Etruschi, schiva l’ antico vocabolo, e non più 
li chiama luscanica, ma lyrrhena sigilla. ‘ Anzi quando egli 
«lesso loda l’ Italia come superiore in belle arti alla Grecia, 
Pingimus atque psallimus, el luclamur achivis doclius uncUs,^ 
io sospetto che faccia specialmente l’elogio degli Etruschi; 
uomini, che per gara di nazionalità, e per uso di statuaria 
non interrotto, dovean essere i più disposti a competere coi 
Greci. 

XVII. Il passaggio all’ ottimo stile si sarà tentato pri- 
ma; * ma si fece dopo che Grada capta ferum victorem cepil, 
clarles inlulil agresti Lalio.’^ La. yìlloria di Mumio Acaico av- 
venne nella Olimpiade CXL VI, o sia nell’anno di Roma 608 , 
epoca felice per le arti in Italia. II ca ngiameiilo in Etruria 
non dovett’essere repentino, ma grado per grado. Nelle urne 
che vidi in Volterra e nelle sue vicinanze, osservai che in 


^ La vita delicata clic menavano gli Etruschi anche a tempo di Diodoro Si- 
ciliano (Li!;. V, c. iO), mangiando opiparamenle due volle il di, e anteponendo 
Tozio alla fatica, gli rendeva di una costituzione pingue: come voggiamo tuttavia 
ne* ritratti loro coricali so|»ra i sarcofagi ; c come raccogliamo dall* epiteto che da 
Catullo alla nazione, chesu.i F.truscns. (Carm. 37.) 

® Horat. Kpiftoìnrnnt lil>. Il, Kpist. Il, v. 180. 

* Idem, Epist. 1, V. 33. 

* lleyn. Epoche àelV Arte. 

^ llorat. , ih. , 11)7. 
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queslo passaggio le dorature sono sbandite dagli alabastri , 
le proporzioni de’ corpi sono più agili, le leste più belle. Ge- 
neralmente notano i periti in tali lavori buone massime, che 
indicano imitazione dal buono; ma vi desiderano una ese- 
cuzione perfetta, specialmente in ciò che è morbidezza, pre- 
rogativa dell’arte greca. ‘ 

WIII. Non abbiamo molli cscmpj fra i sarcofagi adu- 
nali nel Museo reale, da citare a questo proposito. Vi è un 
Filottele nell’antro fra Ulisse pensoso, e Diomede. * Queslo 
sarcofago non è intiero, ma molto lodevole. Più si appressano 
al greco stile gli Eroi di Tebe, il credulo Milriaco, la Pen- 
tesilea della grande raccolta guarnacciana, con fiorami, con 
telamoni, con trofei, come in qualche bel sarcofago in Ro- 
ma. Ne’ tre predetti non si vede epigrafe etrusca , e mollo 
meno in certi altri che mostrano già la decadenza dell’arte 
verso il cattivo stile; come sono alcuni di magistrature e di 
pompe nuziali.’ Peraltro, io non dubito ebe quel linguaggio 
popolare e quello scrivere durasse lungamente in Etruria. I 
caratteri delle urne miste di Ialino e di etrusco paiono del 
settimo o dell’ ottavo secolo di Roma; e la medaglia di Papio 
Mutilo, ed altre italiane presso Morel, * mostrano ad eviden- 
za , che nella Guerra Sociale i confederali ritenevano tut- 
tavia la scrittura antica. Quindi non parrà strano che a 
questa terza epoca, oltre la Pallade in bronzo, riduciamo il 
celebre Arringalore, non ostante l’inscrizione etrusca. ® So 
dcon nominarsi minori opere, mollo tengono di quest’epoca 
il Bacco del Gabinetto terzo, aggruppalo con un Genio, e il 


^ L*au(ore del libro ìnlitolato ì*usa^e iles 434: « lU ii'aban- 

» donnèrcnt jamais entiÌTrment le caraclère ancien national, le goiil des dJlaiU 
» origìnaux....1eur imiutioo n*a pas étc servile, ayant toujours su cunserver po 
» caractère originai. *• 

a Q. Calai» , Uh. IX, v 334. 

3 3fus. Elrux., tom. HI. lah. XXlll, XXVII eie. 

^ Theitaur. Mumism., Nummi inctrt._, lah. I. ti® 4 . 

3 Della età del creduto Aruspice Mediceo noi parliamo altrove. Qui basterà 
riferiruc il giudixio di uno scrittore molto |>erito: u li oc fauL poiiit haptiseraussi 
•• aisément <]ue l’a fait quelque ecrìvain ìes mnnumcnts de rette iialioti. ni Ics 
•t Toìr dc.s yeux fascincs par la passìon nationale. ** De l^usage des statues ^ 
pag. 435. Winkelmann à del parere istesso. Vedi Storia delle Jrti, lib. Ili, 

•■"p- % S 
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Putto dc’sigg. Corazzi in Cortona, con iscrizion ctru.sca: sul 
qual monumento hanno scritto due valenti antiquarj , mon- 
signor Pass. ^ri nelle dissertazioni deH’accndemia Colombaria, 
e il sig. avv. Coltellini in opera a parte. 

XIX. Poche parole rinalmente di altri lavori fuori di 
Etruria. I gabinetti del regno di Napoli, del Piceno , della 
Romagna, del Bolognese, e di ogni luogo per tutta Italia, 
conservano idolctti trovati in quei respeltivi lerritorj; anzi 
lo stesso è in Sardegna e altrove. La più parte ili loro è mollo 
simile a quei che si trovano in Toscana. Vi ho tuttavia os- 
servate certe diversità non tanto nel carattere generale, 
quanto nel taglio de’ capelli, ne’ vestili , nelle armi, che 
paiono usanze nazionali di que’ paesi. ‘ Tali lavori si tro- 
vano, in Cori e in altri, indifferentemente arrotati alla scuola 
toscanica; ed anche il Soldato del Gabinetto terzo, ^ simile 
assai al Soldato sardo del seminario romano , di cui parla 
Barthélemy. ’ 

XX. Vi furono e vi sono de’ letterati, che non appro- 
vano il formulario di Cori, quasi egli tolga a tutta l’Italia 
antica un’ arte che giova tanto allo splendore delle città , 
per ridurla in un sol paese. La stessa accusa gli han dato 
per conto de’ vasi etruschi ; sulla quale denominazione, per- 


* Mi coDtentcrò dì ciliirc alcune raccolte del Piceno , ove non dominarono 
Etruschi, secondo il sig. cau. Catalani nelle sue Orif^ìni picene. Le prove che ne 
adduce son convincentissime rispetto ai tempi storici ; quanto c ai mitologici può 
dubitarsene in vigor del detto di Servio. Ma in que* secoli è gran buio, e poco o 
nulla possoD ostentarne i musei. Le raccolte esistono in S. Seytù\\o{Septempeda) 
presso il sig. cav. Servami; in Osimo presso i sigg* conte Leopardi e can. Belli- 
ni; in Fermo presso il sig. march. Azzolini, e il sig. can. Catalani; in Macerata 
presso i sigg. Campagnoni. Alcune antichità di Ripairansona furon già illustrate 
dal P. Paciaudi {Diss. Corion. y tom. 1, pag. 53). Anche in Pesaro presso il 
sig. cav. Olivieri son rannate molte antichità della Romagna, Umbria, e Piceno; 
e un buon numero di Mnntecchio, ove già fu Treja. P.iragonando questi lavori 
con quei di Toscana, mi c paruto sempre che ninna delle, altre nazioni sia giunta 
alla finezza che vedesì nelle opere veramente etrusche, eccetto i Romani. La sta- 
tuetta di Viriu [Mus. Kirk.f tom. Il, pag. 63) c la ci.sta mistica di Plauzio, se- 
gnale del più antico carattere che adduciamo altrove, mostrano quanto in Roma 
fos.sero avanzale allora le arti. Lavoro simile alla cista vedesi in una patera con 
testa di Bacco io Gallcrij. 

^ 3fus. Ktr., tal». CIV. 

•' Ilistoire de C Academ , tom. XXIX, pag. 579. 

28 ' 
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chè troppo generale , ed escludente altri paesi , gli mosse 
Winkelmann lite de repelundis, a nome della Sicilia special- 
mente e della Campania. * Anche altri monumenti con ca- 
ratteri oschi 0 euganei, che ha voluti Gori chiamar etruschi, 
sono stati rivendicati da Passeri alle respetlive lor nazioni ; 
volendo che deggian dirsi non etruschi, ma ilalici antichi.* 
Molte altre spoglie di Greci e di Romani ricuperò da Gori 
il cav. Olivieri sì nell’ £samc sopraccitato, si nella Fonda- 
zione di Pesaro, pag. 27, ove [trova che romane sono certe 
monete fuse, e perciò antichissime, contro il parere di Gori. 
E nel vero, se la Etruria fu madre della cultura e del sapere, 
come già la chiamarono gli autori inglesi della Storia Uni- 
versale, ® il resto d’Italia non fu barbaro; e fin da’ primi 
tempi di Roma, oltre gli Etruschi, furono impiegati in or- 
narla artefici del nome Latino , e del Yolsco , secondo 
Plinio. * 

Per non incorrere in una simile riprensione, io distin- 
guerò popolo da popolo nelle arti , come nel Saggio di lin- 
gua elrusca gli distinguo negl’idiomi. Nei resto, io non sarò 
riprensibile se ogn’italico lavoro antico chiamerò indififeren- 
tementc toscanico; avendo già osservato che tal vocabolo 
è nome non di nazione, ma di stile. Varrone e Plinio co- 
nobbero meglio di noi le altre scuole italiche, c seppero 
che gli ornatori di Roma non erano tutti discesi dalla sola 
Etruria; ma perchè ogni altra scuola, fuor che la greca, 
consideravano come diramata dalla etrusca, c seguace di 
essa, perciò scrive Plinio : Ante hanc adem {Cereris) lusca- 
niea omnia in eedibus fuisse auclor est M. Farro. 

^ Vedi Vink. , St., lib. Ili, cap. 4. 

* Lett. Bone. I- 

5 Voi. IV, pag. 10, se*. Ili, rap. I. 

* Lib. XXXV, 12. 
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Capitolo III. . • 

Dello stile Greco. 

I. Lo siile greco ha ben poco bisogno di chi lo addili 
quando si scorre un museo: esso manifestasi per se mede- 
simo in una raccolta di statue, come i primati di una citt|lsi 
ravvisano in una folla di popolo. Alcuni si lusingano di rav- 
visarlo all’occhio liscio c senza pupilla, ad un certo profili 
e fisonomia che si potrebbe dir nazionale, e che anche aL, 
giorno di oggi rimane in molli uomini e donne di Grecia. 
Ma veramente il carattere di esso è un composto di bello 
insieme e di grande; vi è un grande che si piega a ogni 
bello ; vi è un bello che si solleva a ogni grande. ' I più 
teneri bambini son disegnati con una grandiosità che sde- 
gna minuzie, con una rotondità di fronte, con una incas- 
satura di occhi, con una quadratura di forme, che fa pa- 
rerli qualcosa sopra il lignaggio umano. Dall’ altra parte, 
vedesi anche ne’ vecchi una scelta di fattezze, una grazia di 
contorno, un’armonia di parli, che arriva ad abbellire le 
imperfezioni di una macchina che si appressa ai disfaci- 
mento. Molli si sono ingegnali di analizzare quest’ arte dei 
Greci, specialmente Winkelmann: ma al presente intendi- 
mento non si confà se non qualche idea generale di quella 
scuola. 

II. Un gran professore, il cui parere seguito spesso nel 
giudizio di queste sculture; che ha spesi molli anni a deli- 
ncare le più belle statue d’Italia; c ricco di un tesoro di 
disegni è tornato poi in Inghilterra; riduceva il mirabile se- 
greto della statuaria greca in pochi termini. Quegli artefici, 
diceva, immaginarono il corpo umano come una macchina 

^ Era il sistema degli Asiatici, per quanto mi accorgo, quello di rappresen- 
tare colle opere d*arte cose che interessassero la mente e l'animo più che il 
senso detr occhio» alla cui sodUfaxìoiie par che i Greci, come narra la storia, si 
volgessero i primi; aggiungendo alle opere loro l'imitazione della bellezza , e 
quindi anche il hello ideale : aggiunto che formò il merito dell'arte , ooo mAio 
che degli arlUli ai quali diè nome che passò alla posterità. {Ingìiir.) 
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i;a^liardissima insieme e agilissima; due qualità che rade 
volle si trovano congiunte in natura; ma che si possono c si 
deon congiungere nella idea, quando immaginiamo un corpo 
umano veramente perfetto. 

A tal fine facevano distinzione fra le parli che muovono 
e portano, e quelle che son mosse e portate. Formavan le 
prime robustissime; e quindi la incassatura del petto assai 
ampia , e i suoi muscoli e quei del dorso , che son quasi 
leve delle braccia, più risentiti, c maggiori che non sono 
comunemente in natura: lo stesso è de’ piedi e delle anche, 
e de’inuscoli che muovono le cosce e le gambe, e che danno 
all’uomo fermezza e stabilità. Le seconde poi formavano 
men pesanti e più svelle eh’ essi potevano, salve sempre le 
regole della proporzione: ond’è che il ventre vedesi poco 
ampio e poco elevato ; nè assai lunghe le mani e le dila ; 
c la misura delle braccia e delle gambe assai discreta e mo- 
derata. Per tal meccanismo ognun vede quanto scemi la re- 
sistenza al moto, e quanto cresca la relativa forza movente, 
che, com’è stato detto poc’anzi, era figurala grandissima. Ed 
ecco come, per alto di esempio, l’Apollo di Belvedere mostri 
in si alto grado e fortezza ed agilità ; l' una delle quali con- 
corre a renderlo cosi bello, l’altra a farlo comparir si ga- 
gliardo. Notava inoltre che tale osservazione non ha luogo 
generalmente se non in figure virili. 

III. Fin qui non abbiam riferita se non la teoria ge- 
nerale di quel bello grandioso che fa il merito delle statue 
de' Greci. È ora da aggiugnersi, che essi nell’applicarla ai 
particolari casi la modificavano tanto variamente, quanto 
vari erano i soggetti, senza però mai alterarla nella sostan- 
za. L’anima, per dir cosi, del soggetto doveva accordarsi col 
suo volto ; e colla lesta dovea fare armonia la struttura delle 
altre membra. Nulla par che si sottraesse al loro giudizio. 
Ercole giovane è assai difTcrenle da Ercole già avanzalo in 
età ; e questi rappresentalo prima dell’apoleosi mostra nelle 
membra ruvide l’esercizio di una vita sempre faticosa; ma 
figuralo già Nume (come nel cortile di Belvedere , apparisco 
quasi pasciuto di ambrosia e di nettare; cosi morbidi son 
que’ contorni, cosi imitano la tranquillità di un eroe già 
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bealo. Quel che è legge de’ drammatici, che Tatlore si man- 
tenga infìno all’ ultima scena qual fu nella prima, fu simil- 
mente pratica di quegli statuari; la cui opera da’ca|>elii fino 
alle unghie sempre mantiene il suo carattere. 

IV. Il centro di questa unità, l'origine di questo carat- 
tere, la sede del bello c grande ideale, è la testa; ella è il 
capo d’opera dell’arte, come lo è della natura. Si è osser- 
vato da altri che la greca statuaria, come la eloquenza, ha 
Ire stili, a proporzione de’lre gradi di persone ch’ella ritrae. 
L’infimo è per gli uomini; c questi ella imita come sono, 
emendandone perù le imperfezioni notabili con qualche in- 
dustria. ' 11 mezzano è per gli eroi , ove impiega il bello 
ideale , ma discretamente e a misura. 11 sublime è per le 
Deità, e quivi esaurisce ogni sua forza per imprimervi dei 
tratti più sovrani di beltà e di grandezza. Si è parimente 
osservalo che la serie degli Dei, cominciando dal più fan- 
ciullo tino al più vecchio, è una serie di bellezze, che scorre 
gradatamente dalla prima età dell’ uomo fino all’ ultima ; 
come in questo Musco può vedersi. * 

Inoltre si è distinto il carattere delle teste in grande , 
in sublime, in terribile, in bello, in grazioso, in espressivo, 
deducendolo da quella proprietà che prevale a tutte; giac- 
ché ognuna ha del bello e del grande, come si è dello.^ Ma 
se esistessero tuttavia i molli trattali di pittura e discultura 
che in Filoslrato e in Plinio troviamo citali, io non du- 
bito che si moUiplichcrebbono in noi le idee della statuaria; 
e sapremmo meglio digradare e distinguere le sue specie. 

^ Ppriclf^, che aven la tetta assai alia, era ritratto con Telmo in capo. (Pini, 
in vita.) Di Alessandro il Grande si parla al Gabinetto sellimo. 

^Bellissimo è l'Amorino del G.tbinitto decimollavo , e l'altro più adulto 
del nono. Sieguono I' Aquilino c la Venere delia Tribuna; e anche in età più 
ferma si trovano insieme con Bacco nel Gabinetto sesto» e vi si può aggiugnerc l.n 
lirlla lesta di Diana del dccimonono. Quello di Mercurio, eh* è in corridore, mu» 
stra una gioventù più avanzata. Il Marte aggruppato con Venere non è che me* 
diocre; e l' Èrcole veramente bellissimo va cercalo nel Museo de' bronzi, o in 
maggior età nella statua di Pitti. NclT ingresso c una bella testa di Giove. Il Ga- 
binetto di NioUe fornisce esemplari di bellezza eroica. La Camera degli uomini il- 
lustri fa vedere l'arte di ritrarre gli unmini di gran carj^ttere; e la serie de' Ce^ 
sari insegna ad accordare il volto coll* indole dei soggetti. 

9 Vedi Mengs, Opere^ tom. Il, pag. 41. 
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La nazione greca fu sottilissima nell’ indagare le menomo 
dilTerenze fra cosa e cosa. I loro retori ci han divisata una 
si grande varietà d’ idee, o forme di parlare, che non vi è 
sentimento in Omero o in Demoslene, che non riducasi a 
(|ualche forma delle tante c tante indicale da Dionigi Ali- 
carnasseo, o da Ermogene, o anche dai Latini, che le ap- 
presero da loro: tali sono la semplicità, la eleganza, la sot- 
tigliezza, l’asprezza, la veemenza, la terribilità, il vigore, 
la gravità, lo splendido, il soave, il venerando, il moderato, 
e cosi di altri. Simili idee individuali avrà anche avute la 
scultura, che tanto ha di analogia colla eloquenza; chiaman- 
dosi ugualmente, idoli, immagini, simulacri, come nota Cal- 
lislralo, e i sensi degli scrittori , e le opere degli statuari. ‘ 
Su queste tracce medesime possiamo rinvenire ancor noi non 
solo un carattere prevalente, ma talora miste due o tre forme 
insieme ; come nel suo Esculapio ravvisò Callistrato la gra- 
vità, la verecondia e la dolcezza, temperale in un volto stesso: 
e come spesso va facendo Filoslrato * nelle sue Immagini.^ 

^ De sifiniSj cap. 2. 

3 Nolabilis est Ithaceasis quidem {(Jlysses) se^^entale qnadam et vifiìan^ 
tia, Menelans autem lenitate, A^amemnon divina quadam maiesfatej 'ridei 
JìHum lihertas cxprimitj dìgnosceres Tefamoniuni a terribili^ Locrensem a 
prompto. Philostr, Iron. Il, de Anti/ocbi Pictura. 

3 L’analisi giustissima ilei nostro AuluresuM.A sruola greca parnù anche as- 
sai lodevole nel compendio ebenedà il cult. David, in sette regole brevemente rac> 
chiuso, e ch’io riporto per islruirne coloro che non potessero aver prontamente 
soli* occhio le opere del preiodalo scrittore. Ecco, egli dire, le regole principali 
che prohahilnicnle seguirono gli arli.sti greci. 

I. Determinare con sicurezza le divisioni priocipali del corpo, con ìstahilire 
grandi masse e piani variati. 

II. Aumentare P estensione reale delle parti principali, dando al proHlo di 
essi per ogni senso tanto svilu]ipo quanto la natura il permette. 

III. Dare a queste partì medesime più estensione apparente che sia possi- 
hile , facendo sufficientemente sentire il modo col quale i muscoli s’incrociano 
nell’uomo vìvente, al punto in cui si riuniscono. 

IV. Far valere le parti principali per mezzo delle proporzioni c del carat- 
tere delle parli secondarie j evitare ì minuti oggetti che non contribuiscono a ri- 
levar questo effeUo. 

V. Imitare la natura nello stato dov’ ella trovasi più vicina alia regolarità, 
.senza peraltro renderla intieramente regolare. 

VI. Indicare senza durezza la sommità degli ossi, per lutto dove 1u natura 
Il fa conoscere. 

VII. Accordare gli accessori col nudo, per modo che tutlicontrihuiscano a 
dare grandezza ad esso ed all’ insieme della figura. {Ìf»ghir.) 
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V. Tanta perfezione cosi moltiplice non potè acquistare 
la statuaria nè in una sola età, nè da un uomo solo. ' Ella 
fu il prodotto di circa lf>0 anni, quanti ne corsero da Peri- 
cle c da Fidia fino ai tempi di Alessandro il Grande c di Li- 
sippo. Ciò che ci resta di meglio, credesi o lavoro o re- 
plica 0 imitazione delle scuole fiorite in quella grand’epoca. 
Gli artefici di quella età, come riflette Winkelroann, ingenui 
per nascita, culti per educazione, filosofi per genio, mentre 
la lor nazione si distingueva fra tutte in opere di pace e di 
guerra, mentre cresceva ogni di e saliva al suo bel merìg- 
gio la luce delle lettere tanto necessaria alle belle arti, sco- 
prirono che la vera via di farsi immortali era imitar la na- 
tura, non, come gli statuari più antichi, in ogni sua parie, ma 
come i poeti costumano, nel suo meglio. Il clima stesso for- 
niva loro in gran numero modelli di bellezza sceltissimi per 
ogni sesso, per ogni età: il loro studio era scorre da tutti 
un fior di beltà; depurarlo dalle imperfezioni che la natura 
sempre mescola negl’individui; crear cosi un bello ideale 
superiore a quanto veggiamo; per cui si avesse a domandare 
con quel nostro Poeta da qual parie del del, da quale idea 
scendesse mai l’esemplare di quel Bacco, di quella Venere, 
di quel Giove. 

VI. Molti eccellenti art efici vissero in questo tempo; il 
catalogo de’quali compilò il Giunio: ma noi di tanto numero 
scegliamo quelli solamente, che secondo le notizie a noi per- 
venute diedero all’ arte qualche aumento, o si distinsero fra 
tutti per qualche caratteristica. Essi son nominali da Quin- 
tiliano,^ da Plinio,® e da altri che verremo citando. Chi avrà 
innanzi gli occhi ciò che diremo del loro stile, avrà i dati 
più certi per giudicare a quale scuola possa vcrisimilmcnte 
ridursi una statua greca, o almeno a quale si appressi: questo 
nuovo metodo non sarà forse ingrato a chi legge. 

VII. Fidia , queir ingegno maraviglioso che seppe in- 
sieme riunire nel suo stile la grandiosità e la minutezza. 


I V«li WinkelmaDii, Storia, Iil>. IX. 
s Lib. XII, c»p. 10. 

J I.ib. XXXIV, <aii. 8. 
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(oróXdov xai ax;n^ii àpuz;' Fidia, dico, fu l’Omero di questa muta 
poesia: efili è alla testa della scuola greca; c il suo Giove 
01im])ico e la sua Minerva Lemnia furono quasi la sua Ilia- 
de, e la sua Odissea rimase sempre in venerazione appo 
tutti.* Gli altri Nomi ancora, e da lui e da Alcamene ’ c da 
altri, ebbono intorno a questi tempi un carattere di faccia il 
più bello e il più espressivo, respettivamenle, delle loro in- 
doli 0 costumi; che fu poi rappresentato costantemente in 
ogni lor testa. * Quindi è che noi le troviamo ne'lineamenti 
tanto uniformi, che paion tutte quasi venute da un esem- 
plare, non altramente che le teste di Alessandro, di Socra- 
te, di Alcibiade; nè sappiamo intendere come Arnobio mot- 
teggiasse i Gentili, perch’essi dai simboli e non dai volli 
ravvisassero i loro Dei: * ma egli non dovea certamente par- 
lare d' idoli greci. Fiori Fidia 300 anni in circa dopo la fon- 
dazione di Roma, e con lui altri, siccome Crizia, e Alca- 
mene già ricordato, e Ctesila, ritrattista eccellente qui no- 
biles viros nobiliores fedi. 

Vili. Prima di passare oltre, dee nominarsi un altro 
antico, di età non certa, assai celebrato da Dionisio Alicar- 
nasseo per la sottigliezza e per la grazia, ).£nTóTT,Tos fvtxa xai 
Tf.s x“P'''“5> quantunque, come dicemmo altrove, egli tenesse 
alquanto del rigido nelle posizioni, e fosse nato più per rap- 
presentare uomini che Dei. È questi Calamide, il quale 


* Demetrio Falereo gli allribuiscc /Jieya^S( 0 V xai a/iK, 

r. 14. Plinio e«>|trcs$e quasi la stessa idea con questi termini: Ilìam ma^nifietn* 
iiam {equaUm fuisse et in parvis; XXXVl, 5. Nella sua Minerva, lo scudo era 
istoriato entro c fuori con bellissimi bassirilievi { cosi la base, cosi i sandali ed 
ogni ornato. (Plinio, ib.) Ciò mostra la gradazione con cui procedonole arti: Fidia 
ritenne il minuto dellVpora precedente; ma io fere servire al sublime; onde Puno 
unn esclude P altro. Simile unione, se io non erro, vedest in alcune pitture di 
Giurgionc e di Vinci, da* quali mosse la pittura i primi passi verso il grande. 

3 Vedi Quinl. , Plin. 1. c. 

^ Qutr PolycUto dvfnerunl {ejiplcre anctoritatem Deorum) Phidicc et 
Aìcomeni danUir. Quint., I. c. 

* Uno dei più gran pregi che ammirar si debba nelle opere di Fidia è I’ es- 
sersi scostato dalla consuetudine de*suui tempi, che non curava di nobilitar Parte 
della scultura, mentre egli srppesi formare uno stile ammirabile e tutto suo pro- 
prio e dipendente da un genio particolare, senza allontanarsi dal vero. {Inghir.) 

* iiabiUtx T)e.os non oris proprietà^ so/et indicare. Arnob, cantra 

Oent.j lib. VI, pag. 197. 
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scolpi cavalli senza che allri lo uguagliasse;' e nel viso di 
Sosandra espresse cosi bene la verecondia e il sorriso, che 
Luciano la preferì per questa parte alla Venere di Prassi- 
tele, sorridente anch’essa, ma con meno di venustà.’ Loda 
pure quel filosofo il suo ammanto decente e facile, tó éutto- 
Xii X3i xiaiiov Tf.s ón/apoX-iis: onde vedesi che fin da quest’epoca 
il panneggiamento avea lasciato quel trito e stentato che 
si osserva nello stile etrusco e nel greco più antico. I suc- 
cessori di Calamide perfezionarono ancora questa parte del 
disegno; e Rafaele che li prese per guide riuscì si bene 
nel vestire le sue figure, che in questa parte del disegno 
è tenuto sommo maestro. * Le lor vesti, nè misere mai nè 
ridondanti, cuoprono il nudo senza nasconderlo: lo accom- 
pagnano, non lo servono: le masse maggiori son cosi equi- 
librate co’ vuoti, che dan dignità alla persona senza toglierle 
leggiadria: le pieghe, fitte se imitano seta o tela, rade e a 
grandi piazze se imitan panno, non sono a capriccio, ma 
regolate dalle giunture e dal vero; sicché può darsi ragione 
donde nascano e dove cadano: jier non dir nulla della lor 
varietà, che si moltiplica quasi in ragione delle statue me- 
desime. * 

IX.Nella Olimpiade LXXXVII si distinseroPolicleto, Mi- 
rane, Scopa, e i due Pitagori, l’un di Reggio, l’altro di Leon- 
zio. Policleto è, dopo Fidia, il nome più ris{>ettalo nella storia 
della scultura. Nella idea del bello e nella diligenza è ante- 
posto da Quintiliano e da Strabane ad ogni altro. " Misurando 

^ Kqnis sinc n?muio expressis. Plin., 1. c. Per quesla ragione non poswim» 
aUriliuirglisi ì due cavalli io marmo di Campidoglio, che son giudicali iuferiori 
ad altri antichi esiftlenli in Roma. 

3 Lucian. in Imagin., cap. 6. 

3 Meng.s., tom. 1, pag. G5. 

^ Wink., toni. I, pag. iiG. Ài nostri tempi, ove ai giovaoì artisti |m>ssoii 
proporsi quattro o cinque statue per lo studio del nudo, ben cento se tic possono 
additar loro per isludiare il panneggiamento. E ben raro che trovinsi due statue 
alla stessa maniera vestite. 

^ Di/igentia ac decor i/i PolycUto sopra ceteros : coi qnanquam a plrrisquc 
palma trtbuUur eie, Quiot. , \, c.^Hic consumasse hanc scienliam judicatur, 
et toreuticen sic erudisse ut Phidias aperuisse ( Pi., I. XXXVIII, c. 8). — Ta 
naiuxXsiTOU {oava ty5 /ìsv xocXAiTra t&ìv TravTwv. Cosi Strabonc 

parlando di iin (empio ovVrano statue di molti arlrfìci,f di Fidia islesso. Lil>. VII, 
pag. 372. 

PHtorI, SeuharS, | '2^1 
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«‘gli il SUO (alcnlo con quel di Fidia, non osò coni|>etor con 
lui nel carattere più sublime; si occupò a formare de’ simu- 
lacri giovanili.' Alcuni, presso Quintiliano, credettero che 
sotto il suo scarpello gli uomini crescessero in beltà; ma 
gli Dei decrescessero. Io veggo che Dionigi lo mette al 
pari di Fidia nel ritrarre il maestoso e il grandioso: xari tó 
crtjjLvòv xai (i£fa).OT£XvCiV xoi à^iupiaTixòv (1, cit.). Egli fu il primo a 
stabilire in una sola gamba le figure; ’ egli il primo a de- 
terminare le proporzioni con un libro circa la simmetria, e 
con una statua tutta conforme a’ suoi precetti, ch’egli no- 
minò il Canone o il Regolo.^ Per tale opera* gli artefici lo 
riguardarono come un legislatore; e quindi viene probabil- 
mente che le statue greche, come riflette Winkelmann ‘ 
paiono condotte quasi tutte con le stesse leggi fondamentali, 
e uscite, per dir rosi, dalla stessa scuola. Egli medesimo si 
soggettò alla sua legislazione. Le sue statue però erano tutte 
quadrate, e quasi d’ una maniera: quadrala lamen ea esse 
tradii Varrò, el pene ad unum exemplum.^ 

^ JEtalem quoque graviorem diciiur refugisse nihil attsus uitra Iteves ge* 
nns. Plioio, 1. r. 

* Proprium ejii.idem, ut uno crure insìsiereut sigva excogil^sse. Plin.,l. c. 
Non dee credersi lultavia che usasse sempre questa posizione senza variarla. Vi*g> 
gasi M. Falcooct, Rèflex, sur la scuìpture^ loro. Ili, pag. 93. 

5 Fecit et quent canona ariijtces vocant lineanienia artìs ex eo peicnies 
vvlut n ìege quadam: soìtuque hominum artent ipse fecisse artìs opere judìcatur. 
Plinio, 1. c. 

^ Io non credo che si debba rigorosamente intendere che Plinio abbia detto, 
es.scre stato Policlclo il primo a determinare le proporzioni con un libro circa la 
Minmetria, perchè non è presumibile che Fidia, di lui anteriore, operasse gta senza 
essersi prescritte queste regole stesse. 

Infatti come potè mai Fidia dare alle umane figure un carattere più sublime 
del vero (di che il Lanzi conviene), senza farsi prima una idea positiva delle 
consuete forme, per quindi recare ad esse V accennato carattere sublime che loro 
mancava 7 La storia medesima è contro una tal seotenza, mentre ci avverte che 
Ippocrate compose uno scritto, in cui sì determinavano le proporzioni di ogni 
parte del corpo umano, dove si mostrava che la robustezza, la sanità, la bellezza, 
non erano in certo mudo che una cosa medesima. Pulicleto, posteriore ad Ippo- 
crate, essendo valente scrittore del pari che valente artista, scrisse anch’egli un 
simile trattalo, e lo provò coll’esempio, avendo eseguita una statua, nella quale 
seguì le proporsioni che avea prescritte nel suo tratlalo. Gli artisti ammirandolo 
stimarono conveniente il seguirlo, e perciò ebbe gran fama quel canone col nome 
di PoHcleto. (fngliir,) 

3 Stor.j pag. 366; ed. mil. 

6 Plin., I. c. 
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Si è voluto riferire la voce quadrala a un disegno an- 
giiloso c tagliente, quando è evidente che dee riferirsi a $ta- 
lura 0 a corporatura mezzana; la quale schiva i due estremi 
della gracilità e della obesità, del troppo lungo o del troppo 
corto; come ancora ha notato il eh. abate Fea nelle note a 
Winkelinann, tomo li, pag. 107. In questo senso Columella 
chiama quadrati i buoi, le pecore, i cani,' e Celso anche 
gli uomini: e 1’ uno e l’ altro han lodata la statura quadrata 
come la migliore fra tutte. ’ Luciano e Galeno, che aveano 
ben conosciuto il Canone di Policleto, ce lo rappresentano 
similmente quadrato; e argomentano, che avendo quel gran 
maestro adombrata in quel lavoro la perfezione della com- 
plessione umana, la mediocrità sopra descritta sia la più 
|)crfella complessione e la più espettibile. * Di qua, a parer 
mio, non già dall’ erme, come altri ha supposto, ^ alcuni 
Greci chiamarono Terparuvov un uomo incolpabile, senza tac- 
cia, o vogliam dire {lerfelto. ® Tornando a Policleto, creilo di 
avere spiegato a sufficienza in qual senso fosser quadrate le 
sue statue. Ciò si accorda oUimamcntc con la teoria gene- 
rale della statuaria data da principio: poiché tal costituzione 
è la più adatta a ricevere la maggiore agilità , e la maggior 
fortezza ideale. 

\. Di Mirone, condiscepolo ed emolo del precedente 
(non anteriore di mollo tempo, come altri scrive),® così ri- 
ferisce Plinio : Primus hic mulliplicasse varielalem videlur, 
numerotior in arte quam Polyclelus et symmelria diligenliur. 
Le ultime parole mi son sospette J..eggerei piuttosto hic sym- 
melria diligenlior: o crederei anzi che quelle Ire voci fossero 
una glossa marginale introdotta poi dal copista nel lesto; 
ciò che è avvenuto assai spesso, come nolano Clerc ed altri 

> Colum., Iil>. VI, rap. 1, t lil). VII, caj>. 2, e cnp. 12. Probatnr {cnnii) 
quatlraUis potius quam ìongui aut brevis. 

^ Celsus, liba II. Corpus habilissimum quadratum est neque gracile^ neque 
obesum, 

^ Lucian., de Saltationet Neque nimium procenis..., neque humifis.,,, 
ncque corpufentus.... neque immense tenuis. Eadem Galen. de tcmpcramentìs. 

* 3fus. Capii., Ioni, I, prefaz. 

5 Suid. Veli). TiT^aywvo^. 

Vedi gli Annoljturi di ^Yiuk., lib. IX, cap. 2, g SI. 


Dìgiàed by Google 



r»iO DKI.I.A SCULTURA DEGLI AiMTGIlI, 

scrillori dell’arte critica. E veramente come su()erare in 
.<immetria chi ne fu sempre giudicato il legislatore? Nume- 
rosior è equivoco; può riferirsi ad armonia ed a quanlità. 
Plinio non parlò dell’armonia delle parti, che è la simmetria, 
in cui Polirleto avanzò tutti: parlò della quantità o varietà, 

0 fece quasi una dichiarazione delle prime parole addotte. 
Le sue statue non erano pene ad unum exemplum , come 
quelle di Policleto. Ma in che furon più varie? Nelle propor- 
zioni no; perchè le proporzioni quadrate durarono fino a Li- 
sippo: adunque in altri generi; e sono, come io congetturo, 
nelle posizioni e ne’ soggetti. Mirone fece il Discobolo in 
una nuova attitudine; e forse anche nella positura delle sue 
statue stanti o sedenti fu assai vario: certo è che Quintiliano 
nella varietà delle posizioni lo adduce in esempio.' Inoltre, 

1 suoi soggetti furono ben vari: non solo egli figurò uomini, 
ma eziandio animali di diverse specie, e fra questi la cele- 
bre vacca , in cui lode abbiamo 36 epigrammi nell’ Antolo- 
gia greca, lib. IV, e tanti altri versi latini, che quest’opera 
sembra essere stata fra tutte la più pregiata dalle Muse e da 
Apollo. Mirone sarebbe stato uguale ad ogni altro, se alla 
fecondità nell’arte avesse unita la espressione degli animi, 
e la diligenza per ammorbidire i suoi lavori, specialmente 
ne’ capelli e ne’ peli: ma non giunse mai a questa finezza.* 

XI. Il vero modo di rappresentare i capelli, ed anche 
una più esatta notomia delle vene e de’ nervi, acquistò l’arte 
da Pitagora leontino;^ perfezione che crebbe fino a imitar 


* Cursnm habent quttdam et impefnm; sederti alia vtl incumhìtnl} rxuàa 
hac, ìlla velata snnt; qittedam mixta ex ulroque. Quid Utm tìistorUim, et eia- 
boraUtm qnant est illc discoholus 3fironis7 Si quis tanien ut parum recUtm im- 
probet opus nonne ab intellectu artis nh/uerit, in quo vel preteipue laudabilis est 
illa ipsa novitas ac diffìcultas} (1. c.). — Nel rimanente il vocabolo numerosior^ 
che Plinio usa contimumentc in lungo di varius o di muliiplex, ha luogo se- 
condo 1* Arduino am be oe* professori che fecero mollo opere, jéntidotus {pictor) 
diligenlior qiiam numerosior, 

^ /pte tanien corpornm tenus curiosuSt animi sensus {videtur) non expres- 
sisse: capillunt quoque et pubem non omendatius fecisse, quam rutUs antiquitas 
institnisset. Plio., I. c.— Kondum Mironis (signa) ad veritatem satis perdneta j 
jani tamen qutr non dubites pulchra dicei'e. Pulebriora etiam Poljcleti et jant 
piane prrferto, ut ntihi quidem vidcri solet. Cicero, de dar» Om/. 

* !s primus nervos et venas exprcssitjCapillnmque diligentius. Pliii., I. c. 


Digiii2 


! Gihv^U' 



E DEI VARJ SUOI STILI. 


341 


pienamente anche le mcn sensibili convessità c cavità che 
variano con ondeggiamento continuo le superficie de’ corpi: 
ond’ è che le statue ove incontrasi tanta squisitezza e dot- 
trina di notomia, non deon essere troppo antiche. 

XII. Da chi fosse introdotta quella movenza che in- 
canta nelle statue greche, non lo notano gli autori. I mo- 
derni la trovan quasi inimitabile. Pare talvolta eh’ esse al 
sopravvenir di uno spettatore arrestino il passo, o che fac- 
cian vista di venirgli incontro: tanto il loro stato partecipa 
e sta ne’ confini del moto. Per la mossa trovo celebratissima 
e da Callistrato e dai poeti dell’ iéntologfta la Baccante di 
Scopa.* Fece anco tre statue, che Pausania chiama 'Epura, 
'Ifupov, Il6)ov, ciascuna di un carattere analogo alla passione 
rappresentata; ciò che indica in lui la espressione assai 
ragionata. * Se la sua Venere che fu nel tempio di Bruto 
superò quella di Pressitele, come afferma Plinio, non tanto 
sarà stato per la bellezza quanto per l’ espressione. Tuttavia 
Plinio non gli ascrive invenzione veruna; nè dà veruna idea 
del suo stile. Nella stessa maniera ha trattato Prassitele, il 
cui tempo assegna alla Olimpiade CIV. Ciò è diffìcile a per- 
suadersi, benché si creda che quell’ isterico abbia ripetute 
le sue epoche dai grandi avvenimenti della Grecia, non 
dalla età degli artefici. * Certo è eh’ entrambi lavorarono, se- 
condo Vitruvio, nel celebre Mausoleo di Caria. * Comunque 
siasi, il loro stile era assai simile; giacché non si poteva in 
Roma decidere seia favola di Niobe, ch’era nel tempio 
d’ Apollo Sosiano, fosse dell’ uno o dell’altro de’ due scul- 
tori. * E pur v’ erano in quella città molte opere certe di 
questo e di quello, onde ravvisare le lor maniere, se fos- 


* Lil). VI, cap. 3. 

- Paus., lib. I, pag. 8t. 

3 Veggasi ciò che iogegnoaamente ha scritto io questa materia il sig. He^nc, 
bibliotecario e professore di Gottinga, e il compendio che fa delle sue osserva- 
lioDÌ il sig. abate Fea nelle note a Wiuk., lib. X, cap. 3. L.’ entrare in tali qui* 
slioni non sarebbe opera di si piccolo compendio com* c il presente. 

* Proem., lib. VII. 

® Scopa Iwts cum his {PraxH»U et Cephissodoro ejtts fiiio) cerlat.... Pur 
hasilatio est in fentp/o yipol/inis Sosiani ISiobtm cum Ubtris morteniem Scopos 
un Praxiteles/eccrit, Plio., lib, XXXVI^ cap. 5. 
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scro stale cliITcrcnU nolabilincnlc. Quindi si potrà congettu- 
rare dello stile dell’ uno da ciò che sappiamo dell’ altro. 

XIII. Prassitele si accostò al vero, se crediamo a Quin- 
tiliano; ' però senza dar nello scoglio de’ naturalisti , eh’ è 
d’ imitarlo senza scelta. Anzi le sue opere eran bellissime 
{ter consenso comune degli scrittori; piene di espressione, ^ 
piene di movenza, * e par che il suo talento prevalesse nel 
delicato; trovandosi così lodata la sua Diana e il suo Bacco 
e i due Cupidi, e le due Veneri uguagliale al cielo. ^ 

XIV. Insieme con lui Gori Eufranore scultore e pittore; 
del cui disegno in pittura parlando Plinio, dice che costumò di 
far grandi gli articoli e le teste, e i corpi a proporzione troppo 
svelti; ond’egli non è lodato in tal genere dall’istorico. Non 
sappiamo se tal disegno trasferì anche alla statuaria ; ma è 
verisimile. ' 

XV. Lisippo, che Gori cinquant’ anni appresso, fu il 
primo a partirsi con lode dalle antiche proporzioni: cangiò 
le stature quadrate; e col Ggnrare i corpi più svelti e le te- 
ste più piccole che non si era fatto innanzi, diede alle sta- 
tue certa apparenza di altezza superiore a quella che ave- 
vano, nel modo che gli nomini svelti compariscono più alti 
eh’ essi non sono. Ne’ capelli assai diligente, e nelle altre 
cose anche menome sempre arguto, sempre ingegnoso, tenne 
uno de’ primi posti fra gl’ imitatori della scelta natura, e fra 
i miglioratori dell’ arte. ” Eupompo lo mise per questa via , 
quando richiesto da lui qual maestro dovesse seguitare, gli 
additò la moltitudine;^ parendogli forse che l’arte studiata 

< XII, 10. 

^ DioJ. Sir. lom. 11> pag. 884 : xaTa/At$a$ ròii 

if'yoii ra 7r«Sr/j. 

3 Arilli., lib. IV, cap. 3. 

♦ Vedi Jun. verb. Praxit. 

5 Pliu.. XXXV, 10. 

C Stalnarict arti plurimum tradllur contuìisse capillum expritnendo, ca- 
pila minora faciendo quam antiquij corpora gracihera siecioraque per quee prò- 
cerilas si^nornm major videlur» J^on habet latinnm nomen sj mmetria quatti 
diligentissime custodirti uora intactoque ralione quadratas rcterum slafnras 
permutando^ rulgoque dicehnt ab ilUs factos quales essent homines, a se quales 
viderentur esse. Propria- hujus videnUtr tese argutia: operum custodita' in wi- 
nitnis quoque rebus. Pliu., XXXIV, 8. 

Cic. de et. Orot.j cap. 86. Forse da lale ^ludiu derivò il grande spinto 
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nell» opere de’ |>iù antichi potesse traviarlo a una soverchia 
cura del bello ideale. Adunque studiò questo libro principal- 
mente: ma per saperlo leggere con criterio, meditò assai il 
Doriforo, o sia Portalancia di Policleto; statua lodatissima 
per simmetria e ingegnosa, perchè in una età fanciullesca 
facea traspirare uno spirito innanzi tempo virile. ' 

XVI. Demetrio, che non osservò se non la moltitudine, 
rimase un naturalista. ’ Gli altri che lavorarono in Grecia e 
in Roma dopo che la scultura giunse a quest’ apice , imita- 
rono i precedenti; non inventarono molto per se medesimi.* 
Quindi eccetto gli scrittori che assegnano a ogni statua il 
suo autore, negli altri, da Varronc fino cTd Aurelio Vittore e 
più oltre, noi troviamo sempre decantali e ripetuti otto o 
dicci nomi. Gliconc, Agaia, Apollonio c gli altri, de’ quali 
ammiriamo i lavori tuttavia esistenti, diedero aU’arlc nuove 
o|>ere, non nuove maniere; onde la storia o poco ne favella, 
0 ne tace. 

Ed eccovi, o cortese lettore, quasi in un quadro ciò che 
abbiamo dai Latini e dai Greci circa il merito de’capiscuola 
nell’ antica statuaria. Nulla ho alterato scrivendone , perchè 
non SOI! prevenuto in favore di verun sistema. Nulla ho 
ideato, perchè il bello ideale alletta nelle statue, ma disgu- 

che nelle sue statue loda Propcrzioi caratterìisandolo coll* e|ùtcio animosa signa^ 
111). Ili, flcg* 8. 

^ ì^eritatem Ljrsippum et PraxiteUm accessisse optime ofjirmant: nant 
Drwririns tanquam nimius in ea reprehendibir et fnìt similUndinis quam pul- 
chritudinis amaniior, Quint. 1. c. 

2 Plin., 1. c. 

^ Circa ai tempi di Alessandro la scultura giunse ulla maggior perfesioac; 
e vi contribuì, secondo Mengs, tom. I, pag. 188, la graxia che nella pittura in- 
trodusse Apclle: questa sola era la dote in cui polca crescere. Cosi quel secolo 
nell* una e nell* altra facoltà fu , come io questi ultimi tempi il secolo di Leone. 
Le statue di prima helicssa e di gusto, curouncmenle non sì ascrivono ad altra 
epoca. Cagione di tanta bellezza fu la copia de’ grandi originali fino a quel tempo 
prodotti, e il giudizio degli arlcfìci in profittarne. La somma della statuaria par 
che fosse scerre il meglio da tanti prototipi, verbigrazia caput Mironis, brachia 
PraxiteìiSj pectus Polj chli, che Iroviam lodati dall* autore ad J/erenninm 
(lib. IV, cap. 6): anzi da ciascuna opera scerre quella parie in cui ciascuno avea 
vìnto se stesso. Cosi Luciano propone cinque statue al suo artefice ; e vuol clic 
imiti dall*Aniazzonc di Fidia il cullo e le gote, dalla Sosandra di Calamide il sor- 
riso e il vestilo, e così le altre doli migliori dalle Uè rimanenti di Prassitclc, di 
AKaincuc c di FiJia istcsso. (Vedi dial. de fmaginibn.^). 
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sia negli scritlori. Eccovi ora qual mi sembri l’applicazione 
più vera de’ principj e delle notizie precedenti. 

XVII. Trovandosi greche statue con proporzioni assai 
svelte, com’è gran parte di quelle che ci rimangono, non 
le stimeremo anteriori a Lisippo; e cosi le altre ove osser- 
viamo diligenza squisita nei capelli, ne’ nervi, ne’ muscoli , 
non le assegneremo ad epoca più lontana di Pitagora ; né 
quelle che tengono fermo l’ uno de’ piedi e l’ altro sospeso , 
diremo più antiche di Policleto; nè quelle ove veggasi gran 
beltà o gran sublime, crederemo noi lavorate innanzi l’età di 
Fidia: tutto questo è si certo, com’c certo che niuna inven- 
zione può precedere il suo inventore. 

XVIII. Per opposito, se in una statua manchi alcuna di 
tali perfezioni, non potremo assicurare che ella sia ante- 
riore a chi trovò quella perfezione. Potè l’artefìce essere un 
debole imitatore de’ migliori esemplari, cosa che i critici più 
intelligenti spesso notano nelle statue; sia ciò per elezione , 
o sia per certa forza d'indole e di natura che secretamente 
guida, come la penna di chi scrive, cosi lo scarpello e il 
pennello di chi opera in belle arti, a far quasi un ritratto del 
suo animo e del suo costume. Cosi Canaco nella Olimpia- 
de XCV lavorò quasi alla etrusca; ‘ e nella CXX Euticrate, 
figlio e scolare di Lisippo, volle anteporre alla eleganza del 
padre l’ austerità dei precedenti maestri. * Potè in qualche 
luogo esser meno rapido il progresso della imitazione, e du- 
rare ai tempi di Prassitele il gusto di Mirone: cosi in Urbino 
stesso poco innanzi la nascita di Bafaello, fu dipinto l’orato- 
rio di San Giovanni da due pittori Settempedani sul gusto di 
Giotto. Potè in secoli più illuminali farsi copia d’idoli antichi 
collo stesso disegno e vestitura : cosi nel Gabinetto settimo è 
incisa una Speranza di stile quasi etrusco sopra il cippo di 
Elpide, morta , per quanto mostrano i caratteri , in secolo 
assai migliore. 

XIX, Oltre il lume che danno gli autori da me raccolti, 
può giovare la ispezione del marmo. 11 pario fu usalo in 

* Cic. de cK Orai. 

3 Plin., XXXIV, 8. fs conslaniiam poUus palns qtinm eiegnntiam (emnia^ 
fnsj austero ma/uit f’Cnere quam jtteundo piacere. 
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Grecia fìn dal principio delle Olimpiadi, ' e prese la mag- 
giore celebrità da Prassilele e da Scopa: anzi molli Greci e 
Italiani loro imitatori lo usarono (può credersi) in Roma stes- 
sa, sebbeii lardi; ma il marmo di Luni o sia di Carrara , 
candido più del parlo, non potè essere adoperalo da que’ lu- 
minari dell’ arte, giacché scoperto poco innanzi i tempi di 
Plinio. ' Quindi l’Apollo Vaticano, riconosciuto in questi ul- 
timi tempi per marmo greco, può esser stato lavorato in 
Grecia; la nostra Niobe e gran parte de’ suoi figliuoli, e cosi 
il maggior numero delle statue di questo e degli altri Musei, 
essendo di quel marmo Lunense, o italiano almeno, dee 
credersi fatto in Italia. Lo stesso può supporsi di certi marmi 
non ben cogniti, ma diversi dai greci. 

XX. Le riflessioni dedotte dall’ indole e dal costume di 
una età o di una nazione posson giovare a spiegare meglio 
0 ad abbellire un sistema, e a dargli aspetto di filosofico; 
qualora però sian fondate sulla storia delle arti, o sol fatto; 
ma senza tal base elle hanno ben poco peso. Il fiero, il ter- 
ribile di Michelagnolo fiori forse tra le fazioni de’Guclfi, o a 
lato all’ aspro cantar di Dante? Anzi esso si elevò in mezzo 
a una legislazione che già emendava la passata inumanità, 
fra i poemi di Ariosto, e fra l’egloghe di Sannazaro. 

XXL Congetture più sode son quelle che si appoggiano 
sulla natura dello spirilo umano, che nell’esercizio delle 
belle arti tiene ordinariamente lo stesso corso, come nota il 
cav. Mengs in più luoghi della sua opera.* Comincia da roz- 
zo; e quando vuol emendarlo s’ ingegna di ritrarre puntual- 
mente ogni parte del corpo umano, ogni soggetto della na- 
tura: cosi procede al naturale e al minuto. Passa quindi a 
correggere la natura stessa, e crea il bello ideale con fare 
scelta del meglio; ritenendo più o meno di quella secchezza 
secondo che più o meno si avanza. Arriva cosi al perfetto, 
cioè a figurare ogni parte con verità, con ùscel tozza , con 
carattere e con armonia. Trovato l’ottimo, cerca il facile: si 
forma certe regole di pratica fondale in buoni esemplari ; o 

> Plin., XXXVI, 5. 

* Vedi Wink., lom. I, pag. i37, c la noia dell’ erudilo abate Fca. 

Vedi Ioni. Il, pag. 83. 
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lenendo queste nelle cose essenziali , abbandona le altre a 
una disinvolta negligenza: del qual carattere sono molte delle 
celebri statue che ci rimangono. Cercando di superare tal 
gusto, fa uno stile più diligente, che accompagnato dalla scelta 
è lodevole, come in Lisippo; scompagnato da essa è biasime- 
vole, come in Demetrio. Questo corso ha tenuto la pittura in 
Italia, e la scultura in Grecia. Dopo il rozzo di Dedalo, * e 
il minuto simile aU'etrusco, ’ andò procedendo verso il per- 
fetto in Calaraide c in Mirone, e si perfezionò in Fidia, o 
piuttosto in Policleto. Lo slil facile par che fiorisse ai tempi 
di Prassitele specialmente: e ne dà indizio la sua Venere, 
che non è mollo studiata nel panno o negli altri accessorj: 

* Sarebbe ormai tempo di stabilire qual posto aver debba nella storia l’an- 
lìrlìis&inio scultore Dedalo e quale nella favola, giacche più indir.) danno gli sto- 
rici del nome di Dedalee dato ad alcune statue anteriori all’ epoca per lo più asse- 
gnata a questo scultore (Paiisan., lib. IX, cap. 3, pag. 716, Un. 17 sq.). Alcuni 
scrittori conciliarono la varietà dell* epoche, notando più scultori di questo nome 
(Vedi Winkelmann, Stor, delle yìrtij lih. Vi, cap. I, § 5 e nota 2), confondendo 
forse ancora col vero il supposto. 

Le singolarità che si narrano (per esempio, che le sue statue avevano in se 
qualche cosa di divino, e che ai movevano; Fea, nota inVVinkelmann, 4$'ror. delle 
Arti, lih. IV, cap. 1 , § 8), mentre di altri scultori si è detto lo stesso, debbono 
impegnarci a fare delle ricerche sullo stalo delle arti de’ tempi a Dedalo asse- 
gnali. Le feste decretate in dì lui onore (Dicaearch. , Geegr.^ pag. 168) e le 
statue ad esso erette nei tempj in comune coi Numi (Diodor. Sic., lih. I, in 6n.), 
lo fecero anche inserire nelle favole. Davasi peraltro il nome di Dedalee anche 
alle statue di una remota antichità ; e si dicevano scolari di Dedalo coloro che per 
anlichilà non ci avevano trasmessa la memoria dei loro maestri (Heine, OpttJc, 
Acad., tom. V, pag. 398). Dunque il rosso di Dedalo, come il Lanti si esprime, 
si dovrà iulcodcre delle più .^nluhc ani greche. {Inghir.) 

^ Ma le opere degli Etruschi ebbero tulle questo minuto? Parlo di quelle 
che non mostrano in conto alcuno la pretensione d’imitare le arti rimodernate 
in Grècia; del qual carattere mi sembra poter dichiarare i seguenti, il soldato 
Mafleiano. Le 6gtire della pietra sepolcrale ch’esiste all’Àntella, spettante al 
sig. Peruzti {Monurn. Ktr., serie VI, tav. C, D, E). I hassirilievi della co- 
lonnetta perugina di cui si trova un saggio alla tav. IV {Monum. Etr., serie VI, 
tav. Zi). La gemma Slosciana della tav. V. Il vaso d’argento della R. Galleria 
di Firense {Monum. Etr., serie III, tav. XIX, XX). Lo specchio mistico mo- 
dernamente trovato io Grosseto, e che sarà da me pubblicalo {3fonitm. Etr., se- 
rie 11). 1 bronci perugini ritrovati iusicnie col famo»o carro etrusco (Ivi, serie 111, 
tav, VII, Vili, XVI, XVIlI),cda1tri monumenti di simile maniera che si trove- 
ranno nrU’upera dei ^fonunlen^i Etruschi, — Se ponderatamente si osservano, si 
Vivranno anzi spogliati di quel tritume che accompagnò lo stile eginclico anche 
nei buoni tempi dell’ arte, come si può riscontrare nel saggio che io ne do alla 
scric HI, tav. IX dei Momtut. Etr, {Inghir.) 
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0 la Niobc slessa, credula fondalamenic invenzione sua, il 
cui paniieg^iamenlo, per osservazione di Mengs, è piuUoslo 
trascuralo. Succedette Lisippo: ma che fec’egli? Non si parli 
aflatlo da quel far disinvolto , nè tornò alla severità di Po- 
licleto: aggiunse solo qualche maggior finitezza ne’ capelli 
e ornamenti; per cui forse Ovidio gli dà il titolo di opero- 
so, ’ e secondo alcuni qualche maggior grazia di contorni. 

X\1I. Da quanto è detto finora risulta la impossibilità 
di congetturare su gli autori di quelle statue che non han 
nome.Gli antichi avendo superstiti molte loro opere, vi acqui- 
stavano quella perizia, che Dionisio loda negli artisti suoi 
contemporanei,’ e che Stazio riconosceva nel suo Giulio 
Vindice.’ Noi possiamo saperne tanto, quanto si estendono 
le poche notizie isteriche e le congetture sui progressi del- 
1* arte addotte di sopra. Accade a noi ciò che avverrebbe ai 
nostri posteri dopo moltissimi anni, se trovassero delle pa- 
reti dipinte in diversi stili; e rimanesse loro non più che 
qualche frammento di Frcsnoy o di Algarotti o di Mengs 
sulla pittura italiana, e sul carattere di Kafaello, di Paolo, 
di Guercino, di Guido. Essi non polrebbono darle sicura- 
mente per originali piuttosto che per copie; anzi nemmeno 
per invenzioni di que’ grandi uomini piuttosto che per imi- 
tazioni : solo potrebbon dire, che questa è di gusto rafael- 
lesco, verbigrazia, quella di paolesco. E noi similmente, ma 
con timidità sempre, potremo sospettare circa le statue; non 
mai decidere. Della maniera greca antica son certamente in 
Galleria, * un E.sculapio in marmo, e la Minerva in bronzo: 
il piegar del pallio è lo stesso ; e specialmente in Minerva 

* De j4rte antandi,. III, 19, 

^ De Dinarch. judicinntj tom. II, pag. 15. Questo gran critico divisò lo 
due maoiere onde si arriva a discernere le copie dagli originali: 1* una c natu- 
rale, die’ egli, formata dal molto esercizio; e questa non può insegnarsi co’ pre- 
cetti : l’altra può insegnarsi, e consiste in osservare che negli originali risii de 
una certa naturai grazia, ocuTO^uvi^ nelle copie un non so che di affettato, 

oJx 6x 

3 Sylv. IV, de Jlercule Epitrapetio, 

^ Al medesimo tempo si può riferire la testa di Socrate nel seltimo Gabi- 
netto. Saria un indovinare l’assegnarla a Ctcsila o alla .^ua scuola, che fu sì vi- 
cina all’ età di quel Blosofo. Solo può asserirsi che non vi è in Roma altro ritrailo 
di lui di maniera si antica, nè d’idea si grave e degna di così grand’ aoini.i. 
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vedesi alcun poco di secco e di rigido, un po’ di rozzo ne’ca- 
pclli, * e precisamente, come nella credula Vestale de’ prin- 
cipi Giustiniani, gran diligenza nell’ornato, nc’piedi, e spe- 
cialmente nella testa; ma ninna espressione: il gusto di Mi- 
rone non dovea essere assai diverso. Il Discobolo collocato 
nel Gabinetto quinto, par copia di quello di Mirone quanto 
all’atteggiamento; ma lo stile de’ capelli (se non in questo 
che ha testa rapportata, in quello almeno de’ march. Massi- 
mi) è rimodernato: ciò io credo fatto più volle dagli scul- 
tori. Copiavano essi i più antichi; ma non potevano facil- 
mente prescindere da qualche tratto del proprio stile. Il 
Genio, 0 altro che siasi , in bronzo è cosi ben quadrato ed 
armonizzato in ogni sua parte, che bravi artefici lo han cre- 
duto un perfetto modello di proporzione; e per questa ra- 
gione non si penerebbe a crederlo disegnato ad imitazione 
di quel severo, e quasi legislativo stile di Policlelo. * La fa- 
miglia di Niobe è opera di vari tempi, e di varie mani. 
Di Prassitele è Niobe stessa, * o piuttosto l’originale onde 
questa fu copiata : almeno la testa di lei e quella della Ve- 
nere Gnidia molto si rassomigliano, come diciamo a suo luo- 
go. Lo stesso giudizio può formarsi delle altre statue mi- 
gliori del gruppo, e specialmente di quelle che trovansi più 
replicate; qual è il morto giovane e l’iracondo. Lo stesso 
dico dell’Apollo Sauroctono, che viene pur da Prassitele, e 

* La Minerva in bronzo che qui dui Lanzi si cila esisleote in Galleria di 
Firenze, e certamente quella medesima già da lui rammentata alla pag. 328. E 
però da avvertire che questa celebre statua è data là per un esempio delle opere 
etrusebe della terza epoca, e di un tempo coevo alPArringatore; qua per un esem> 
piu dell’arte non altrimenti etrusca ma greca aulica. Ciò non si dee condannare 
in tutto come sbaglio deU'autorc, mentre io trovo notato in altra di luì opera, 
die sebbene quella statua sia stata trovata io Arezzo, pure non e da potersi ascri- 
vere ad invenzioDe degli Etruschi, ma soltanto ammirarla come una bella copia 
di antica statua greca già cola ) e forse anche per piu repliche Etr.j 

serie 111, pag. 189, e serie V, pag. 11). Son peraltro assai giuste le di lui rifles- 
.vioni, che in quanto alto stile, considerata come opera greca, si debbe ammettere 
tra le più antiche delle opere degne d’ ammirazione, (/nghir.) 

^ Quest’ arleBce lavorò ancora Ilercnlem qui Jìonnt est Antanm a terra 
susiinenlem (Plin., ?CXXiV, 8). Il gruppo che vedasi nel R. Palazzo de’ Pilli, 
simile al quale non so ch’esista in Roma ne altrove, potrebb’ esserne cnpi.'i, ben- 
ihè di arteSce mediocre. 

5 Meog.s, Lett. a Monsig. Fahroni, loin. 11, pag. 7 e 2C. 
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della Ninfa che verisimiltnenle viene da Scopa, come no- 
ciamo nel Capo Secondo della descrizione. La (esla dell’Apol- 
lino e della Venere, che con la lor picciolezza tanto coope- 
rano a sveltirne i corpi , posson darci idea delle proporzioni 
di Lisippo ; ma più di essi il gladiatore Borghesiano. ' 


Capitolo IV. 

Della scuola Greca m Roma. 


I. Quali vicende avesse in Roma la scultura dopo che, 
vinta la Grecia, il fìor degli artefici si condusse alla capita- 
le, si può vedere ne’ bassirilievi di Augusto, di Germanico, 
e de’ più bassi tempi, che citiamo ai lor luoghi, c in alcune 
statue; ma specialmente nella bella serie de’ Cesari. Ella 
incomincia da Giulio, e continuando fino a Gallieno, e sten- 
dendosi più oltre ancora, fa vedere lo stato, i progressi, la 
decadenza della scultura per lo spazio di tre secoli in circa. 
Questo è il grande utile che vi trovano i dilettanti delle 
belle arti; per cui non si saziano di esaminare minuta- 
mente ogni busto, e di notare quale stile sotto ogni Cesare 
fosse in moda. Cosi vengono a poco a poco acquistandosi una 
perizia, che scuopre loro a qual’ epoca probabilmente sia da 
ridurre ogni scultura simile; non altramente che un paleo- 
grafo perito può di ogni pergamena e di ogni codice verisi- 
milmente congetturare a qual’ età si appartenga. Io so che 
regola non può darsi cosi generale, che si confaccia a ogni 


^ La lesta di Alessandro Magno eh* è nel Gahinelto settimo si tiene da mol- 
lissimi professori per la più maravigUosa ch’esista ; ond’èchc se ne veggono tanle 
copie in gemme intagliate. E certo che Lisippo Jecit AUxandrum Mognum mut~ 
tis operihiis a pueritia ejus orsnx (Plin., XXXIV). Se vi e rimasa fra tante qual- 
che testa di Alessandro che venga da Lisippo, dovrebbe esser questa. L’Èrcole 
de’ Pitti, che ha soscritto ATMFinOT EPFON, può essere una copia di qualche 
suo Ercole in bronzo, da cui sia stata fedelmente copiata la inscrizione, come 
reggiamo talvolta nelle pitture. I caratteri sono antichi ; la proporzione della testa 
col corpo c quella che introdusse Lisippo ; se non che vi è nella esecuzione il 
terminato e il liscio dei tempi posteriori (Mengs, tom. Il, png. S4). 

Piltori, Kcullori, ArrHifetti»^ I ^ 30 


l, 

Digitized by Google 



550 


DELLA SCULTERA DEGLI ANTICHI, 


tempo, e mollo meno a ogni luogo; veggendo noi e ne’ me- 
daglioni degli Augusti e nelle lor teste, che in tempi ancora 
infelici per le arti del disegno fiorirono bravi artefici; e vi- 
ceversa. Anzi in una medaglia stessa, com’è in quella di 
C. e L. Cesari, il rovescio sarà di cattivo stile, la testa di 
liuono. Ma in ogni secolo tuttavia notasi un gusto dominante, 
come nello scrivere, cosi nello scolpire, che comunemente 
ha influito ne’ lavori di quella età. 

li. Sotto i primi Cesari, non ostante alcun poco di du- 
rezza che vi nota Mengs, ' comparisce una continuazione 
del greco stile, che manifestasi nella quadratura delle forme 
e in un certo tocco non ricercalo, anzi talvolta abbozzalo 
solamente ; ma pieno di fierezza, di forza, di verità. Un tale 
stile non ostenta finezza ne’ capelli, ma grande arte nelle 
masse; non iscolpisce la pupilla negli occhi, ma gli fa gran- 
di, e vi atteggia un guardo che impone; non tratteggia mollo 
il sembiante, ma vi rinserra una espressione si viva, si par- 
lante, si caratteristica, che scuopre l’ indole del soggetto 
quale la descriverebbe un istorico in due parole. In questa 
serie medesima vi ha due teste giovanili di Augusto , che 
paiono respirare la fierezza del suo triumvirato e de’ primi 
anni dell’impero; ove la terza testa, e la statua che lo rap- 
presenta in età virile, è la cRìgie della moderazione e della 
umanità de’ suoi anni seguenti. Riscontrerete in Agrippa il 
gran pensatore, e l’uomo imperterrito come nelfalTronlare 
un nimico, cosi nel consigliare un monarca: in Livia note- 
rete uno spirilo lusinghiero , in Giulia un brio che tiene 
della impudenza : veduto Caligola non penerete a credere 
eh’ egli consultasse lo specchio per parere, più che non era, 
torvo e minaccioso:* leggerete in Claudio la stupidezza: Ne- 
rone fanciullo e Nerone adulto vi parran degni delle lodi 
che dannosi al docile allievo di Seneca, e de’viluperj che ri- 
scuote l’esecrabile uccisor di Agrippina. 

Questa perfezione di ritrarre e di scolpire venne sce- 
mando a misura che scemarono in Roma le commissioni dei 
ritratti, frequentissime a tempi di repubblica, ma scarse ai 

* Tom. I, pag. 190. 

^ Svcl. in Cnjo. 
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tempi di Plinio. ‘ Tre ragioni, pare a me, v’inlluirono. La 
prima è perchè Tiberio e Claudio * ristrinsero a pochi il 
privilegio di avere la statua in pubblico. La seconda per- 
chè il governo di varj principi poco amanti delle arti,^ e so- 
spettosi di ogni merito, avea rese pericolose tali onoranze : 
la terza perchè il genio del popolo romano dall’antica gene- 
rosità tralignato era alla inerzia, c col merito di aver ri- 
tratti avea perduta la maestria di formarli. Eccone il la- 
mento di Plinio: arte» detidia perdidil: el quoniam animo- 
rum imaijines non tunl, negligunlur eliam corporum. Con buona 
pace però di Plinio, le arti a' suoi tempi produssero opere 
eccellenti. .Alcune statue e teste de’ Flavj gareggiano con 
quelle di Augusto, e nel regno susseguente si migliora sem- 
pre. Uno de’Fraiani medicei porta quasi impres.sonel volto 
r elogio di ottimo principe che gli diede il suo secolo, c la 
posterità ha confermato a quel sovrano. 

III. Il regno di Adriano fa epoca nella statuaria per 
un nuovo gusto, che alcuni chiaman romano; ed è finito, 
faticato, e, per dir cosi, arguto più di quello de’ primi Ce- 
sari. ^ 1 capelli son più lavorati col trapano, e più sfilati ; 
gli assetti delle donne più gai ; le ciglia son rilevale , le 
pupille seguale con profondo solco , costume quanto raro 
prima di Adriano, tanto frequente dopo di lui. Tuttavia 
in tanta diligenza non si arriva d’ ordinario alla espressione 
di una volta; le fisonomie son più marcale, ma le indoli 
son meno scoperte. Pare che la scollura perdesse allora 
mollo di quel sublime che avea appreso da’ Greci. Esso 
rassomigliava il sublime de’prosalori e de’ poeti, che sprezza 
il liscio d’ una ricercala eloquenza, e tuttavia con pochi 
tratti colpisce 1’ animo , lo solleva sopra se stesso , gli fa 


' Lil). XXXIV, cap. 2. 

* Vedi Oiun., lil>. IX, p.ng. 681; Svel. in Cajo, cap. 12i; e Gron., iliid. 

3 Vedi Tirali., Star, detta Leti, luiti. IÌ, pag. 2t3. 

* Nelle statue del miglior gusto, comcDel Laocoonlc e nella Venere, ènota* 
Itile il modo del lavoro del marmo, lasciato di scarpello specialmente nelle carni, 
sena* apparecchio di raspa, di pomice, nc dì pulimento. Il c.av. Meiigs congettura 
che ciò s* introducesse dopo i tempi dì Alessandro, e durasse fino ad Adriano, nel 
cui secolo si lavorò di un gusto ricercato, assai terminato e liscio. Tom. Il, p. ti. 

* W'ink., LetUr%’, lom. Ili, pag. 327. 
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comprendere più che non dice. Lo stile che s’ introdusse 
sotto Adriano è più florido, ma comunemente men grande; 
ed ha i suoi ammiratori , nel modo stesso che alcuni prefe- 
riscono Plinio a Cicerone, Yelleio a Livio. Esso continua 
sotto gli Antonini, ma va decadendo sensibilmente nel re- 
gno loro, e più ancora solto Severo e i suoi posteri; quan- 
tunque di Caracalla si veggano teste mirabili , com’ è la 
farnesiana in Roma. ' 

IV. Circa ai tempi di Alessandro Severo comincia una 
nuova maniera, che tira al rozzo; il cui carattere io ri- 
pongo in certi solchi profondi nella fronte e nel viso; ne* ca- 
pelli e nelle barbe accennale con lunghe linee; nelle pu- 
pille più incavate ; e generalmente ne’ contorni disegnali 
con forza più di mano che di sapere: inoltre i volli fem- 
minili e fanciulleschi han del secco e del languido ; le 
fìsonoraie son meno decise; e come nelle medaglie cosi nei 
marmi, spesso una faccia si confonde coll’ altra; e si dubita , 
per esempio, se quello sia un Treboniano o un Filippo. A 
questo decadimento cooperarono ancora le continue rivolu- 
zioni dello stato. 1 principi non erano allora diuturni ; la 
loro elevazione era come un funesto presagio di loro ca- 
duta. Ma appena proclamalo un Augusto, il mondo romano 
dovea esser pieno de’ suoi ritratti. Toglievasi quello dell’an- 
tecessore dai luoghi pubblici; sostituivasi quello del succes- 
sore: cosi ogni città manifestava in suo linguaggio a qual 
sovrano ubbidisse. Ho veduto delle statue e de’ busti senza 
testa con un incavo al di sopra: in esso collocavasi a mano 
a mano il ritratto o sia la testa del regnante. Chi può sup- 
porre che opere lavorate qua e là da scarpelli e con esem- 
plari diversi, e spesso anche in poco tempo, si potessero 
condurre con esattezza? Io credo sicuramente che no: e son 
persuaso che trattandosi di questa epoca, e talora delie an- 
tecedenti, molte teste che ne’ Musei passano per incognite, 
appartengano ad imperadori conosciutissimi; e che nel ri- 
scontro di tali fisonomie deggia osservarsi piuttosto l’ in- 
sieme di un viso , che esaminare minutamente parte per 
parte, come vorrebbero alcuni. Né già mancano a questi 

^ Ora in Naftoli. 
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tempi statue non che busti , di molto pregio, ma credesi 
che quegli artefici copiassero allora dai più antichi, c quindi 
ne veggiamo talora statue bellissime, ma con qualche difetto 
in ciò che il copiatore ha aggiunto di suo; come notiamo di 
Pupieno nel Gap. Terzo. In qual maniera tornasse 1’ arte alla 
barbarie si può vedere nella Musa di Atticiano ‘ c nel bas- 
sorilievo del settimo Gabinetto alla classe quinta. E tanto 
basti per coloro che nel Museo fiorentino vorranno osservare 
con qualche metodo i varj stili e le diverse epoche dell’ an- 
tica scultura. 

* La iscrizione die questa statua porta nella sua Uasc ne manifesta Pesccu* 
zioiie intlubilatamenle dei (empi liassi, e proliahilinente del sesto secolo (Cori, 
Mus. F/orent. Statua, tom. 111, lab. XVUI, pag. 2i2, 23) cui si adatta lo stile 
ebe mostrasi già decaduto dalla primitiva bellezza , grazia , semplicità ed espres- 
sione; quantunque P artefice abbiavi posta la prclcusìone di voler eseguire cosa 
non ordinaria. 
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■.ETTEBA. PRIMA.* 

Notizie riguardanli il sig. Le Roy> — * ArcbitcUi italiani che prima di lui disegna- 
rono gli avanzi dei monumenti dell’antica greca ArcLiteltura. — Ordine 
dorico presso i Greci, secondo il sig. Le Roy. 


Le rovine della Grecia, disse (alano, altro non sono che 
rovine; ma queste rovine furono ciò non pertanto stimate 
degne dal dotto architetto francese, il sig. Le Roy, di ve- 
nir, nelle contrade della Grecia medesima, rainulamento 
esaminate: ed avendone egli con somma diligenza ed ac- 
curatezza prese le dimensioni, le delineo quindi e descrisse, 
e ne pubblicò, come voi ben sapete, i disegni in un ampio 
volume, venuto alla luce già molti anni sono passati, con 
tutta la magnifìcenza tipografìca in Parigi.' Questo volume, 
sebben da me altre volte scorso di volo, mi venne vaghezza 
ultimamente, in questo ozio autunnale, di leggerlo intera- 
mente di seguito, e ad animo riposato, per chiarirmi se i 
monumenti di architettura, che ancora in Grecia sussistono, 

* Le presciili Lettere Rteevano parte dell* opera tolitolata: Monumenti del- 
l' Architettura antica, ed erano dirette al conte Franchi di Pont, 

^ Les Ruines <le-^ plus beaux Monnments de la Grt'ce ec. Paris in-fol. 
max. 1758. Il stg. Le Hoy è architetto rinomatissimo in Francia. Ecco come ne 
parla l’amministratore attuale del Museo de* Monumenti francesi, il sig. Ales- 
sandro Le Noir. Hagiunaiido questi delle vicende dell* architettura in Francia in 
una sua Memoria, dopo aver disapprovato il gusto in archileltiiru del Oahriel, 
architetto di Luigi XV, concbiude cosi: Mais vers le milieu du stècle dernier 

» elle fut ( Tarchitecture ) entièrement relevee par les le^oos publiques de 
H l’ezcellenl professeur David Le Roy. »» Mèmoires de C Acadèmie Cehique, 
lum. IV, pag. 22. Paris 1809. Dciropera del Le Roy ve oe ha uua ristampa 
fatta in Parigi nel 1770, in cui si difende dalie censure dello Stuart, principal- 
mente intorno alle misure. Nou ha però pensato, dice il Fca {Annotazioni a 
ff'inhelmnnn, toni. Ili, pag, 12, nota B ) di difendersi dalla critica fattagli dal- 
l*Aonolator Fiorentino Caratteri di Teofrasto, e delle tante altre critiche fat- 
tegli dal Piranesi, o altri che sia 1* espositore delle Tavole nell* opera della 3/n- 
guf/iceuta dot Romani f puìildirata in Roma nel 1701. 
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sieno lali che meritar si potessero le fatiche di quel valent’ 
uomo, e se alla fatica durata corrisponda il frutto che cavar 
se ne può in vantaggio degli studj architettonici; voglio dire, 
se giovar possono a conservare il sano sapore antico , e a 
ravvivare il vero buon gusto in una bell’arte, il cui periodo 
è si breve, e che va soggetta più d’ogni altra alla decaden- 
za ed alla corruzione. Ora avendo, secondo l’usanza mia, 
nel leggere il libro fatte alcune considerazioni, mi è venuto 
in pensiero di comunicarvele colla penna, dacché mi è tolto 
di farlo a viva voce; ed altronde dolce mi riesce ed aggra- 
devole oltremodo, ora che l’aria fredda mattutina, ad onta 
del più temperato clima di queste apriche collinette, comin- 
cia a pizzicar, come dice Orazio, i meno cauti, il trattenersi 
a scrivere di cose piacevoli racchiuso in tepido camerino. E 
che cosa più piacevole che lo scrivere di belle arti, e lo scri- 
verne a voi? Voi, che allo studio dell’antichità erudita con- 
giungete quello dell’antichità elegante, mi saprete poi dire 
se co’ miei divisamenti abbia io colto nel segno. 

Pregio particolare del sig. Le Roy, di cui se gli dee 
avanti tutto dar lode, si è che non è egli uno di que’ tanti 
autori , i quali in piccini concetto tengono tutti coloro che 
prima di essi si accinsero a scrivere delle materie medesime 
di cui essi prendono a trattare; e come quegli che lunga 
residenza avea fatto in Roma, degli ingegni italiani parla 
con maggiori riguardi di quello che altri oltremontani non 
fanno. Fa menzione degli architetti italiani che nel secolo 
Mediceo mandarono a disegnare dagli allievi loro le rovine 
della Grecia,' rammentando specialmente Michelangelo e 
Giuliano da San Gallo; del qual ultimo esisteva un mss. nella 
biblioteca Barberini, che il Le Roy ebbe agio di consultare 
mediante i favori del Cardinal Passione!. * In questo mss. 

• Buines des tfonumens de ìa Grìce, Prèf., pag. 5, e n° XXIV, p»g. 37. 

^ Di questo mss. così oc parla monsignor Gaetano Marini (Gii Atti e Homi- 
menti de* Fratelli Àrvatij tom.ll, pag. 721); « Codice memliranaceoMCCCXXII 
M della biblioteca Barberini, in cui si ha un gran numero di disegni di antichi 
» monumenti, massime di architettura, fatti di mano dell’ architetto Giuliano da 
» San Gallo, che vi cominciò a lavorare nell’anno 1465. Codice esaminato 
» prima dallo .Spoii, che lo cita nel tomo II dei suoi Viaggi , dove parla della fa- 
» niosa Ione da’ venti in Alme, pubblicata ora con inultissima esalteisa dallo 
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osservò parecchie antichità di Atene, e tra le altre la fac- 
ciata del tempio di Minerva. Che se in esse l’architetto fran- 
cese notò qualche inesattezza , a me pare che non convenga 
mostrarsi severo verso coloro che in que’primi tempi si af- 
faticavano per aver modo di cavar disegni da contrade già 
coperte dalle tenebre della barbarie ; e ciò a proprie spese , 
e senza gli aiuti di principi e gran signori; nè che si abbia 
a scrupoleggiar più che tanto, mentre ci serviamo delle fa- 
tiche di que’ grandi uomini, che primi pensarono a racco- 
gliere i pochi sparsi avanzi delle arti greche. Degli stessi 
disegni, che i più valenti architetti moderni ricavarono da 
antichi monumenti, non ostante tutta la diligenza , anche , 
dirò cosi, più che italiana, di coi essi si vantano, trovano 
sempre gli scrupolosi qualche divario tra la realtà ed il ri- 
tratto. Al Desgodetz medesimo fu , per quanto asserisce 
r Algarotti,* chi fece il processo per alcuni sbagli da lui 
presi , come egli lo avea fatto al Palladio ed al Serlio. Ad 
ogni modo cotesti nostri architetti antichi italiani, costretti 
di andarsene essi medesimi per l’Italia o fuori a disegnare 
e misurar gli avanzi degli antichi edifizj , ne innalza- 
rono essi medesimi dei cosi fatti, che emulano la magni- 
ficenza antica; laddove, dopo l’esattissimo Desgodetz, non 
sorse un altro Palladio. La ragione ne è appunto quella al- 
legala dallo stesso conte Algarotti,* che con tale facilità 
d’imparare perde gran parte del suo naturai vigore l’umano 
ingegno, non essendo costretto a farne esercizio; e che te 
dilTicollà superate, c quelle cognizioni che con lunga fatica 
si acquistano, più tenacemente restano impresso, e produ- 
cono frutti più sostanziali; verità che, se facesse d’uopo, si 
potrebbe dimostrare con mille csempj tratti dalla storia di 
uomini grandi d’ ogni maniera, e non soltanto dalla storia 
delle scienze c delle belle arti. 

« Stuart; ed osservato poscia dal VVinkelmann {Storia dfì/e jérli, tour. Ili, 
" pag. 32, 42, 123), e dal sig. cav. Boni, mio amico ( JVo/icic delle Belle Arti^ 
» Roma, lom. II, pag. 163), che in questi aitimi anni prese ad illustrarlo colla 
» solita sua buona grazia e dottrina, n 

* Algarotti. Lettere sopra !’ Architettura, pag. 245, ediz. di Livorno, Op. , 
tom. VI. 

* Algarolti, I, c., pag. 55. 
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Vaglia per altro il vero: nonostanic questa censura, 
forse non lanto opportuna, del mss. di Giuliano da San Gallo, 
non manca il sig. Le Koy di rendere la dovuta giustizia alle 
fatiche durate dagl’ Italiani, anche attorno ai greci monu- 
menti ; e non solamente accenna un Fanelli veneziano, che 
verso il fine del MDC pubblicò un’ opera detta dal Le Roy 
assai curiosa, intitolala Alene anlicn;' ma inoltre nella sua 
storia delle diverse forme de’ templi cristiani dopo Costan- 
tino, che vide la luce alcuni anni dopo quella delle Rovine 
dei Monumenti della (irecia, dice chiaramente che non fu 
la presa di Costantinopoli, ^ nè i Greci rifuggiti in Italia , 
che abbiano destato dal sonno gli Italiani, ma che bensì le 
prime mosse verso il buon gusto nelle belle arti furono il 
frutto unicamente dell’ ingegno loro. Parla quindi del Bru- 
nelleschi, che sin dall’anno MCCCCVII andava speculando 
attorno ai superbi avanzi dell’antica romana magnificenza; 
poscia degli studj posti in principio di quel secolo medesi- 
mo XV, in Vitruvio, e della cupola di Santa Maria del Fiore 
ragiona, e dei dotti libri del fiorentino Vitruvio, Leon Bat- 
tista Alberti, pubblicati prima del fine del secolo medesimo. 

Se adunque senza i greci maestri fecero risorgere gli 
Italiani la morta architettura, e se ai grandi professori del 
secolo XVI ignoti non furono i greci monumenti, e taluno 
di questi misurati e disegnati nei tempi addietro , ’ quando 
erano meno rovinosi e distrutti; di qual uso esser potrà ciò 
nonostante l’opera laboriosa e studiatissima dei più bei 
monumenti della Grecia antica? Nessuno negar potrà che 
l’aspetto di quelle maestose e venerande rovine, congiunto 


^ Veda»! pure una leltcra dì un capitano dell' armata Vcnela del generale 
Morot>ini, iti data degli 8 di giugno 1688, che contiene una relazione della cilià 
di Alene, c degli edifìcj che ancora esistevano in quell’ epoca , inserita tra le 3/e- 
morahì/i del Bulifon, lom. Il, pag. 113. 

^ et Ce ne fui poinl la prise de Oonstantinoplc,arriv^c eo 1453, qui for^anl 
M les grands hommes de sortir de celle ville, pre'para Ics Italicns à reprendrc la 
t* prcemìneiirc qu’ils avoient cuc daos les arls sous les prenitcrs Empercurs. 
» iLS OCHBNT LE PREMIER MOUVEMENT A LEUR GENIE SEUL. '« Le Roy, ///.vfo/re de 
la dispoùtion et des Jbnnes differente^ que les Chrètiens ont données a leurs 
temples depnis le regno de Cons(antin-/e~Grand jusqu*à notis. Paris 17C4. iii-8., 
voi. 11, pag. 20 e 21. 

5 Vedi Le Roy, Ruincs de la Grece, pag. 33, ed altrove. 
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ron qiianlo supplisce in esse la fantasia di chi abbia imliC' 
vulo la mente, mediante la lettura de’classici, de’ grandiosi 
avvenimenti della greca storia, delle sublimi speculazioni 
de’ filosofì, e delle vivaci ed aflettuose pitture de’poeti c de- 
gli oratori di quella nazione, di tutte le altre maestra nelle 
scienze e nelle arti; negar non si potrà, io dico, che contri- 
buir possa grandemente ad ampliar la sfera delle idee, e ad 
innalzarle molto al di sopra delle comuni e volgari. Dico 
quanto vi supplisce la fantasia di un erudito ed esperto ar- 
chitetto ad un tempo ed antiquario; perciocché confessar si 
dee che nessuno de’ greci monumenti delineati dal signor 
Le Roy può gareggiare, non dirò col Panteon, ma col Co- 
losseo, e con nessuno di quelli che si ammirano in Roma 
per ciò che si appartiene alta integrità; anzi non può ve- 
nir in confronto colla maggior parte di quelli che si vedono 
in molle contrade d’ Italia. Contro gli antichi greci ediHcj 
esercitò l’estremo di sua possa il tempo, l’ignoranza, e la 
barbarie de’Mussulmani dominatori; e ben più a ragione di 
essi, che non delle anticaglie di Roma, avrebbe potuto dire 
il Borni, che paiono essere siati in man de’canii 

Ma direte voi, che potrebbe darsi il caso che que* po- 
chi laceri avanzi, non altrimenti che il torso di Belvedere 
per gli scultori, servir debbano di modello e di studio agli 
architetti. Per entrare in si fatta disamina si vogliono, per 
mio avviso , dividere in tre classi i monumenti greci com- 
presi nella grand’opera del sig. Le Roy: gli uni detti da lui 
del secolo di Pericle e di Filippo; gli altri di quello di Au- 
gusto; gli ultimi innalzati da Adriano o dopo di lui. Avrete 
poi per avventura posto mente che tutti questi monumenti 
vengono riguardati sotto due aspetti da quel valentuomo. 
Nella prima parte di essa ne tesse la storia, disponendoli 
secondo l’ordine cronologico; ma nella seconda li classifica 
egli, avuto riguardo agli Ordini architettonici a cui spettano, 
che non erano altri, come ognun sa, presso i Greci, e forse 
anche presso i Romani nel secolo di Augusto, se non che 
tre soli, vale a dire il dorico, l’ionico ed il corintio, cui 
il sig. Le Roy aggiunge, non so se a buona ragione, l’Ordine 
delle cariatidi. Quantunque poi, per chi far vuole partirò- 

Pi|l»ri, Rewitorit ArrhiteUi» — 1 . 31 
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lare 8ludio d’ogni monumento in qualità di architetto pra- 
tico, sia necessario entrare in tutte le minnlczzc dell’ arte , 
tener conto della esatta misura di tutte le membrature di 
ciascuna parte di qualunque avanzo degli antichi edifìzj, ri- 
ducendoli ciascuno sotto il suo ordine architettonico; io pen- 
so, nondimeno, che pecchi voglia come giudice intcili- 
gento riguardar soltanto in grande lo stile c la maniera di 
ciascuno di essi monumenti, per farsi una giusta idea del 
gusto regnante in ciascuna età , o periodo che vogliam dire 
di quest’arte, che ò a dir cosi la metafisica regolatrice di 
tulle le arti figurative, necessario non sia, e non convenga 
r osservare ogni cosa cosi per minuto; e che anzi contrario 
sarebbe all’ intento suo il farlo. 

Ogni secolo dell’ arte architettonica presso i Greci , c 
non già ogni Ordine architettonico speciale, deve questi pre- 
sentarsi avanti alia mente; considerazione che io reputo tanto 
più rilevante, dacché i pochi monumenti greci raccolti dal 
sig. Le Roy, e da lui detti appartenenti al secolo di Pericle 
e di Filippo, se ben si riguarda, sono tutti di Ordine dorico, 
quantunque egli si dia a credere di trovarvi esemplari , e 
modelli eziandio di Ordine ionico c corintio. Affinchè esa- 
gerata non vi sembri questa asserzion mia, non vi sia grave 
lo scorrer meco, col libro innanzi agli occhi, i greci monu- 
menti che dal Le Roy si dicono spettanti ad edifizj innalzati 
ne’ tempi più felici per le belle arti, e vi potrete, secondo 
che io me ne lusingo, convincere di due verità; la prima, che 
tutti sono d’Ordinc dorico; e la seconda, che, qualunque cosa 
dir si voglia del buon gusto de’Greci, la proporzione ed il 
gusto dell’Ordine dorico, come appare dalle reliquie di si 
fatti edifizj, sono lontani dalla eleganza e dalla sveltezza 
delle fabbriche del secolo di Augusto , cosicché si fatti edi- 
fici greci ci presentano monumenti della primeva originale 
rozzezza dell’ arte nascente, da ammirarsi , piuttosto che 
esemplari di una bellezza ])erfella degni di essere proposti 
per modelli d’ imitazione. 

Ci si presentano prima di tutti i superbi avanzi del Par- 
tenone,* o sia tempio di Minerva. Dice il Le Roy che questo 

* Le Roy, Riiinrs dt la Grece j Première Porlie, n” IV, pag. 9. 
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(empio forma un parallologrammo; e che Iclino e Callicra- 
le, architelti di esso, fecero tulli gli sforzi loro per distin- 
guersi. .\ggiunge, che quasi tulli i templi dc’Greci e de’Ro- 
mani aveano la forma di parallelogrammi; e che nel frontone 
della facciata di questo edifìcio si vedeva ancora, al tempo 
dello Spon, il bassorilievo di cui parla Pausania: ed osserva 
in questo proposito l’ autore, che sebben vi si vedesse refll- 
gic di Adriano, non se ne dee perciò inferire che questo 
imperatore abbia fatto ricostruire tale edifìcio: del che no 
allega due ragioni, vale a dire, il genere di architettura, 
che indica, a parer suo, che fu costruito ai tempi di Pericle, 
e le ligure di bassorilievo, che non facevano corpo colla 
superfìcie del timpano, c che erano di un marmo più bianco 
del rimanente. 

Io non voglio contrastare al sig. Le Roy l’anlichitò di 
questo monumento, quantunque vi si potrebbe opporre, che 
è noto come l’imperator Adriano, amatore degli arcaismi 
anche nelle belle arti, faceva imitare dagli staluarj lo stile 
egizio: non sarebbe pertanto gran fallo, che avesse pure 
fatto imitare lo stile antichissimo de’ Greci nell’ arte del- 
l’ edificare. Anche ai tempi a noi vicini, per secondare le 
richieste dc’Greci moderni, si lavorarono quadri d’immagini 
divole in Venezia, dice l’ab. Lanzi,' che si scambierebbono 
per lavori de’bassi tempi assai rimoti. Quanto poi allo essere 
più bianco, e diverso da quello del timpano, il marmo del 
bassorilievo, ognun sa essere cosa consueta che gli scul- 
tori, sia per facilità e bellezza maggiore della scultura, sia 
perchè distinguer si possano meglio e campeggiare i bassi- 
rilievi incastrali nelle pareli, fanno scelta di marmi più 
fini per tali loro lavori. Ma, come dissi, nonostante queste 
considerazioni, non voglio mettere in dubbio l’antichità 
del monumento. 

Non dirò pur nulla intorno alla forma de’templi presso 
i Greci ed i Romani, che il sig. Le Roy dico che erano 
quasi lutti parallelogrammi, sebbene non saprei se tal cosa 
asserir si possa do'temi>li romani cosi gcneralmenlo, dacché 
sono lutti tondi i più belli che ci rimuugouo ancora, com- 

' V«li Lami, Storia fiitloika J' Italia. 
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presa In sluiiciula mole del Panteon. Ma lasciando tutto que- 
sto in disparte, ed ammessa l’antichità dell’ edifìcio , non 
presenta questo che poche colonne doriche scanalate , delta 
più antica maniera, poste sopra alti gradini, e senza base 
nessuna. Del sopraornato altro non resta fuorché picciola 
parte del fregio; il rimanente è tutto rovinato. Per farla 
breve, non ci porge questa rovina altro modello fuorché 
dell’Ordine dorico, e di un gusto cosi rozzo e sgarbato, che 
né dal Palladio, né da veruno degli architetti che abbiano 
avuto miglior sapore di antico , non é stato imitato giammai. 

Doriche sono parimente, e di gusto antichissimo, quelle 
colonne striate, * cui manca persino l’ architrave, che ri- 
mangono in piedi, e che si dicono avanzi del Propileo, ov- 
vero delle porle di Alene, di cui Menesicle ne fu 1’ archi- 
tetto, incominciate sotto l’arconte Eutimene il quarto anno 
delia LXXXV olimpiade, e che furono terminale cinque 
anni dopo, sotto l’arconte Pitodoro. La più antica semplicità 
dell’ Ordine dorico spira eziandio il monnmento architetto- 
nico della Grecia antica, il più conservalo cho forse tuttora 
sussista, vale a dire gli avanzi del tempio di Teseo, ^ ancor- 
ché non possa essere più antico, secondo che osserva otti- 
mamente il sig. Le Koy, di Cimone figlio di Milziade. 11 
soilìlto del suo portico é costruito in maniera che vi sono 
come grandi travi di marmo , le quali corrispondono ai tri- 
glifi, disposizione di legnami che produsse questi ornamenti 
nella primeva origine dell’architettura; ed il trovare rappre- 
sentati in marmo que’ pezzi medesimi, che in principio non 
si eseguivano altrimenti, salvo che in legno, é una prova, 
come reltamenlc giudica il sig. Le Roy, dell’antichità di 
questo tempio: ma tutto questo, come ho detto, serve mag- 
giormente a fornir materiali per la storia dell’ architettura , 
che non a dare modelli di buon gusto per la perfezione della 
medesima. 

Le proporzioni ed il gusto dell’Ordine dorico, con cui 
fu costruito questo tempio, non sono diversi dal Partenone 

* Lt* Boy» Biiìnes de fa Crlce^ n*’ VI, pag. 11. 

^ lltitl., 11 *^ XI, pag. 21. 
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e dai Propilei, cioè colonne scanalale, tozze, senza base, 
ed innalzate sopra alti gradini. Di questo tempio di Teseo 
esistono ancora molte colonne, il fregio, ed il frontone. 1 
bassirilievi, che sono nelle metope del fregio, rappresen- 
tanti parecchie imprese di Teseo, e che sono assai belli , 
provano che la scultura fa più rapidi progressi che non l’ar- 
chiletlura, che è l’ultima tra le belle arti a perfezionarsi, la 
prima a corrompersi: tanto è breve, rispetto ad essa, il pe- 
riodo del buon gusto! 

Questi sono i pochi avanzi dei monumenti dell’ archi- 
tettura greca dei secoli riputati per l’arte i più felici, da cui 
il sig. Le Roy crede che si possano trarre nuovi lumi per 
perfezionare il buon gusto, e che pensa servir debbano di 
regolo, in ispecìe per gli edifìcj tutti in cui s’intenda di porre 
in opera l’ Ordine dorico. Ma per vero dire , io temo forte 
non la lunga fatica durala dal sig. Le Roy per preparare ì 
materiali, e stender la sua grand’opera, abbia di molto in 
mente sua accresciuto il pregio di questi vetusti monumenti. 
Di belle considerazioni ha fatto egli, noi nego, intorno ad 
ossi: come, a cagion d’esempio, ottimamente riflette egli, che 
i gradini che ponevano in fronte, e co’ quali attorniavano i 
templi loro i Greci, e che innalzavanli assai in aito, ‘ non 
erano per salire ad essi, ma proporzionati alla grandezza 
dell’architettura; notando che ne facevano gran caso per 
r ornato dell’ edificio: e che li proporzionassero alla gran- 
dezza di essi, giustamente lo inferisce dallo scorgersi che 
quelli del tempio di Minerva sono del doppio maggiori di 
quelli del tempio di Teseo, che è a un dipresso minore della 
metà. Grande maestà, ed un non so che di pittoresco ag- 
giungevano queste gradinate, o piuttosto sedili agli edificj ; 
nè so perchè non mai in tal forma sieno state messe in opera 
dagli architetti moderni. Inoltre, le ultime gradinate tene- 
vano luogo come di plinto alle grandiose colonne, e non la- 
sciavano vedere, da chi trovavasi al basso, il piede di esse, 
onde non restava oflesa la vista dal vederle sorgere igno- 
bilmente come funghi dal suolo. Ma nonostante tutto il sin 
qui detto, c nonostante il gigantesco e colossale, che vo- 

• Le Rov, liuines de la Grece, Dcuiicnic Parile, pag. 9 c pag. 17. 
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«liain dire, delle anlichc colonne, qual è rarchitello di gu- 
sto elegante del secolo di Augusto, o del secolo nnediceo, che 
abbia voluto iinilarne le proporzioni , e porne alcune in opera 
così tozze e senza base nessuna? 

Eppure le colonne doriche del tempio di Teseo non 
hanno che soli sei diametri tutte al più di altezza, * come 
tutte quelle parimente, dice il sig. Le Roy, che si vedono 
negli edificj innalzati in Atene ne’ tempi in cui rarchiteltura 
era più in fiore. 11 sopraornato che sostengono è un terzo 
dcH’altczza delle colonne, ed il frontone è schiacciato assai. 
Tutto questo poco a me sembra elegante; mostra che i Gre- 
ci, quando innalzavano tali edificj, erano ancora nell’in- 
fanzia dell’arte, e che, come gli Italiani del secolo XV , 
non si sapevano ancora interamente dipartire dalla ma- 
niera che diciamo gotica (fosse poi tedesca, saracinesca, o 
greco-italica barbara, che poco importa), cosi non fossero 
essi ancora giunti a spogliarsi della troppo pesante e gros- 
solana solidità egizia. Vi ha di più: lo stesso sig. Le Roy 
un difetto sostanzialissimo ravvisa nell’Ordine dorico, quale 
fu posto in opera dai Greci sino al secolo di Augusto: la di- 
stribuzione del fregio dorico costrinse i Greci a fare nell’an- 
golo l’ in tercolonio alquanto più piccolo, che non gli altri 
intercolonj, volendo che i fregi dorici terminassero negli 
angoli con i triglifi, e non con una mezza metopa. Questo 
uso, osserva il sig. Le Roy che è comune non solo in tutti 
i monumenti che trovansi in Grecia dei tempi di Pericle, 
ma che durò sì lungamente, che fu imitato eziandio dai Ro- 
mani. Infatti il Labacco, architetto che fiori in principio 
al secolo XVI,* ci ha conservalo il disegno di un tempio 
ancora esistente a’ suoi giorni in Roma, dove il fregio do- 
rico termina in questa maniera antica, maniera riprovata 
da Vilruvio, da lutti gli architetti moderni, e dallo stesso 


* L«’ Roy , Ihtìnei de ìn Grece, Dcuxu me Partin, pag. 7. 

^ il Laliacco nel suo lìliro delle j4nlicìutn di Roma, reca i disegni di quesU) 
anliro lom)Mo dorico ( fig. 22 c 23 ), c scrive come segue, « Il Icmpio dorico sc- 
» gnalo // avcii sul canlonc lo ltlgli|du», c faceva quel inconveuieole, clic scrive 
>» Vili mio, cioè che pci far le melode eguali è necessario rislriugcrc I* iiilcrco- 
» Ionio, qual c appresso il taDlonc* » Ediz. di Venezia 1583. 
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Le Uoy. ' Nè vi ha dubbio che il (erniinar il fregio roii 
i Iri4lifi è grandissimo errore, coiiirario non solo alla sirac- 
Iria, ma anche alla idea della solidilè, non dovendosi mai 
collocare una trave fuori del vivo della sottoposta colonna 
che deve sostenerla; e questo errore è molto |)iù degno di 
biasimo, di quello che si meriti lode lo aver fatto quegli 
antichi architetti greci, tanto vantati, le melopc in esso fre- 
gio dorico alquanto più alte che larghe, alTinchò, dice il 
sig. Le Koy, * comparissero quadre ad una certa distanza 
]ier ragion di prospettiva, scienza in cui li supi>one inslrutti 
sin dal tempo di Pericle: senza che tanta squisitezza può 
essere stata mera opera del caso. 

Poco elegante eziandio è il metodo tenuto dai Greci di 
far la faccia del triglifo precisamente a filo di quella del- 
r architrave, metodo da essi serbato, per quanto ne potè 
rintracciare il sig. Lo Koy, in Atene insino a’ tempi di Au- 
gusto, e da cui si dipartirono in appresso essi ed i Romani, 
dando un rilievo alla faccia del triglifo sopra quella dcH’ar- 
chitrave. Per farla breve adunque , la colonna dorica tozza 
c sgarbata, di sci soli diametri, c senza base nessuna, ed 
il sopraomato di essa coi difetti sopraccennati, ammessi dal 
sig. Le Roy, formano il sistema, il gusto dell’Ordine dori- 
co, quale si ravvisa ne’ monumenti greci detti dei buoni 
tempi, con tanto studio messi insieme, misurati c dise- 
gnati dal sig. Le Roy. Non so perciò come «lir possa egli 
che preferir si debbano questi ai monumenti di tal Ordine 
del secolo di Augusto. Nè serve il dire che vi ha un solo 
esempio dell’ Ordine dorico ne’ monumenti romani,’* vale a 
dire il teatro di Marcello, e quello che è |>iù condannato da 
Vitruvio, a cagion dei dentelli che sono nella cornice: per- 
ciocché e gli scritti di Vitruvio, ed altri monumenti, c so- 
prattutto il buon gusto dei ristauratori italiani dcirarchitcl- 
tura semplice, maestosa, elegante, furono più che bastanti 
per mettere sul buon sentiero gli architetti. Per lasciar da 
parte, che il difetto dei dentelli nella cornice dorica del 

* Le Rt»y, I. c,, pag. 

2 iliiil., jtag. IO. 

lliìil.) L)ni.\icnic ruiiic, Di&cuurs, 5 
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lenirò di Marcello non è sì grande come quelli altri diretti, 
che non dubito che voi , con lutti quelli che hanno gusto 
per le cose belle, ravviserete nelle rovine dei più vetusti 
greci monumenti . 

11 sig. Le Koy medesimo, descrivendo il tempio di Au- 
gusto di Atene, ' osserva che le colonne doriche di esso 
sono di una proporzione assai più svelta che non quella 
dei templi di Minerva e di Teseo; ma quello che è mirabile 
sì è, che da questo ne deduce che l’architettura, la quale 
era giunta al più allo grado di perfezione in Alene a’ tempi 
di Pericle , degenerò sotto il regno di Augusto. Con mag- 
giore riguardo peraltro nella seconda parte della sua opera 
parla di queste diversità di proporzioni nell’ Ordine dorico. 
Ripete ivi in primo luogo la stessa osservazione sua, che le 
colonne doriche in Alene ed in Roma ai tempi di Augusto 
sono notabilmente più alte di quelle innalzale in Alene ai 
tempi di Pericle. ‘ Aggiunge che una conseguenza di questo 
sistema si fu, che diventando le colonne di una proporzione 
più svelta, si accrebbe il numero delle membrature a’ capi- 
telli ed ai sopraornalo; e, per modo di semplice dubbio, 
conchiude con proporre il quesito: se questi cangiamenti 
sieno vantaggiosi. Ma con rara modestia soggiunge , che 
sebbene egli noi credesse, siccome però si fatta questione 
non polea venire decisa salvo che dall’ unanime consenso 
di più nazioni illuminale in ciò che si aspetta al buon gu- 
sto nelle belle arti , avrebbe pertanto aspettalo la decision 
loro per uniformarvisi. Con questa dichiarazione moderò 
e corresse quel valentuomo l’espressione sfuggitagli dalia 
penna, che l’ arcbileltura avesse degenerato in Grecia ed 
in Roma ai tempi di Augusto. 

Ma non occorre in nessun modo di aspettare la deci- 
sione dei popoli dolati di buon gusto nelle belle arti, e nel- 
l’architettura segnatamente; perciocché è già da gran tempo 
che questi profTerìrono la loro sentenza. Dì fallo , i Greci 
medesimi aveano adottalo proporzioni più svelte nell’Ordine 
dorico ai tempi di Augusto; nè si può dire che abbiano 

• Le Roy, Bnines lìf fa Grvee^ Vrcmicrc Paitic, n® XIX, pag. 32. 

- lUiJ.j Dcuiticmc V.irlie, p.ig. li. 
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nspeUaio a quell’epoca soltanto ad abbandonare la robusta, 
ma rozza e sgarbata maniera originale antica, dacché troppo 
scarsi sono i monumenti che si hanno di antichi edifìcj di 
Ordine dorico; e del secolo di Alessandro nessuno. Ai Greci 
del secolo di Augusto per questo rispetto s’uniformarono i 
romani, o, per meglio dire, i greci architetti che edifica- 
vano in Koraa ne’ tempi migliori, e per ultimo vi si uni- 
formarono i ristauratori tutti dell’architetlura in Italia , e 
tra gli altri Palladio, il Kafaello di quell’ arte. ‘ Dopo la 
Grecia, e Poma , e la moderna Italia, non so quali altre 
nazioni possano pretendere di recar giadicio in fatto di buon 
gusto nell’arte di edificare. 

D^lle Rocche presso Cbicriy 31 ottobre 1809. 


■«ETTEHA SECOIVOìIl» 

OuIìdc ionico e corintio ricavati dagli avanzi dei monumenti archìtctluiiici 
della Grecia dal signor Le Doy. ~ Ordine delle cariatidi immaginalo dal 
medesimo. 


Dopo avervi parlato in altra lettera mia dell’Ordine do- 
rico, e delle proporzioni e gusto di esso, quale si ravvisa 
nelle rovine della Grecia studiale dal sig. Le Roy, venendo 
a ragionar degli altri due Ordini, ionico e corintio, io vi dirò 
ingenuamente, che quantunque siasi atTalicalo non poco 
queir arcbilclto scienziato intorno a quegli avanzi che ad 
essi Ordini appartengono, io sono di avviso che questi nè 
per l’ anlichittì, nè (quello che più imporla) per l’eleganza 
loro, non meritano di venire esaminati. 

E per cominciar dall’Ordine ionico, dice il sig. Le Roy 
che, liberali i Greci dalle leggi severe dell’Ordine dorico, 
il quale esigendo che si collocassero le colonne a piombo 
de’ triglifi, gli sforzavano ad aver inlercolonj o troppo an- 

' Vedi Palladio, clic fa il riistu della colonna dorica isolala di sette diametri 
c meato. 
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gusti c ristretti, o troppo spaziosi, immaginarono con mag- 
gior libertà gli inlercolonj dell’ Ordine ionico, c determina- 
rono la proporzione delle colonne, e de’ sopraornati ^ che 
doveano corrispondervi, variando l’altezza delle loro co- 
lonne ioniche a seconda degli intervalli grandi o piccioli 
che frapponevano tra di loro. Ma lasciando stare che anche 
nell’Ordine dorico non mi pare che dir si possa che riescano 
troppo grandi gli intervalli, frapponendo due melope tra una 
colonna e 1' altra, né troppo piccoli con una sola metopa fra 
mezzo, secondo il consueto, e che Menesicle, architetto dei 
Propilei di Atene, non ebbe ribrezzo di dipartirsi, come ri- 
levò lo stesso sig. Le Roy, * dalla regola generale de’ Greci 
di fare gli intercolonj folti, e diede maggiore larghezza a 
quello di mezzo, vale a dire , quella di tre triglifi e di tre 
metope, onde si scoprisse a prima fronte che quel grandioso 
edifìcio era una porta; lasciando, dico, questo da parte, del- 
rOrdìne ionico, tra i monumenti dell’architettura greca rac- 
colti dal sig. Le Boy, io non trovo altro esemplare fuorché 
le rovine che rimangono del tempio di Erecteo. Questo 
esemplare peraltro, se ho da dirvi candidamente ciò che ne 
penso, nè è del vantato secolo di Pericle, nòdi forme troppo 
eleganti. 

Concede il medesimo sig. Le Roy, che Pausania non ci 
dice quando nè da chi sia stato innalzato questo tempio;’ 
che lo stesso silenzio serbano gli altri storici e greci scrit- 
tori ; nè ardisce assegnarne l’epoca, se non se prima della 
età di Adriano; e di tale asserzion sua altro fondamento non 
no reca, fuorché alcune particolarità dell’Ordine ionico ado- 
perato in queU’edifìcio. Queste particolarità poi non risguar- 
dano la proporzione delle colonne, dacché non fa egli os- 
servazione veruna intorno a quelle che adornano si fatto 
edifìcio, e si ristringe alla considerazione sopraccennata, 
che gli antichi variavano l’altezza delle loro colonne ioniche 
a seconda degl’intervalli grandi o piccoli che frapponevano 
tra di loro. Le particolarità tutte di questo edifìcio di Ordine 

* Le Roy, fìiiiaes de la Crbcej Dcu\icine Parlic, pag. 10. 

^ Ibid.i png. 11. 

, 3 Ibiil , Premiere Partic, n" V, pag. 10. 
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ionico, notate dal si". Le Roy, si riducono al capitello.* At- 
torno a questo si trattiene egli lungamente, descrivendone 
con diligenza c minutezza estrema ogni parte, e presentan- 
done il disegno in grande in due tavole dell’opera sua. Ne 
fa il confronto con altri capitelli ionici antichi, e lo pronun- 
cia bellissimo, e superiore per più risjwlti ai più bei capi- 
telli di quest’ Ordine, che si vcilono ancora tra gli avanzi 
sontuosi della romana magnificenza, eil al capitello ionico 
parimente, di cui Vitruvio ci lasciò la descrizione. Non nega 
il sig. Le Roy, che cotesto suo capitello è assai ricco ed or- 
nato, ma allega, quasi in difesa sua, il testo di Vitruvio, da 
cui impariamo che gli antichi poca diITcrenza facevano tra 
l’Ordine ionico ed il corintio. Osserva perciò che il capitello 
da lui descritto è, tanto nell’altezza quanto nelle forme, ed 
in altre particolarità, consimile al capitello corintio, che ha 
nel collarino fogliami e ghirlande, due quarti d’ un cerchio 
intagliati d’ovoli, ed un toro ricco di un bell’ornamento. 
Molto garbo e molla grazia aggiunge, a parer suo, la piega 
data alla parte che forma la voluta, la quale s’incurva e 
forma un seno nel bel mezzo del capitello, uso ch’egli sup- 
pone comune nella Grecia, avendo trovato un capitello di 
forma [consimile , sebben più semplice, tra le rovine del 
tempio di Eieusi. Termina con dire che basta dare un’ oc- 
chiata ai due capitelli ionici, uno del teatro di Marcello, 
l’altro del tempio della Fortuna Virile, per convincersi 
quanto sieno questi meno ricchi di ornamenti in confronto 
di quello del tempio di Erecteo , conchiudendo che antepo- 
neva ad essi quest’ ultimo per molli rispetti. 

Vero è che, eziandio questa volta, non si può fare a 
meno di lodare il timor di ingannarsi che manifesta il si- 
gnor Le Roy; poiché, quasi pentito della preferenza accor- 
dala al capitello ionico da lui sì minutamente misuralo e 
descritto, soggiunge tosto,’ che, siccome è connaturale al- 


^ Le Roy, Jiuines de la Grece, Dcuxiemc Partie, de VOrdre ioaiipte, 
pag. 18 e 19, Tav. XlX e XX. 

^ Le Roy, 1. pag. 19. « Mais romme on se passionne ordinairement 
» pour les clioses qui ont coùlé bcaucoup de peine a découvrir, je ne prouoiirrrai 
» pAs qu’il doivp )cur clic préferc. »» 
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]’ uomo lo aflezionarsi alle cose che ci hanno costato molta 
fatica per iscoprirle, si asteneva perciò dal decidere che 
debba questo suo capitello ionico venire agli altri anteposto. 
Se fondati sieno i suoi timori, lo deciderete voi. Quanto a me, 
vi so dire ebe i soverchi ornamenti del capitello ionico del 
tempio di Erecteo sono quelli appunto che me lo fanno cre- 
dere posteriore di molto al secolo di .Augusto. La parte che 
forma la voluta, e che fa un seno, e pende , quasi velo e 
drappo, nel mezzo del capitello sul vivo della colonna, in- 
vece di rappresentar un pezzo di legno gagliardo e robusto 
atto a sostener il peso del soprastante architrave , è cosa 
atfatto contraria alle leggi fondamentali dell’ architettura , 
altrove dal sig. Le Roy si bene esposte; ' e ben lungi dal 
doversi inferire dal gusto dell’Ordine ionico, posto in 0]>era 
nel tempio di Erecteo, che sia desso di un’epoca anteriore 
al regno di Adriano (che non sarebbe poi tanto che bastasse 
per dirlo dell’epoca più felice per le arti greche), questo gu- 
sto medesimo il manifesta posteriore di molto a quello di 
Augusto, e vicino ai tempi della decadenza dell’arle. E per 
dichiararlo tale, a giudicio di tutti i giusti estimatori delle 
forme eleganti, basta questo stesso suo capitello carico d’in- 
tagli, ed inoltre di troppo alta proporzione , senza riposo 
veruno per l’occhio, non essendosi lasciato in esso mem- 
bratura nessuna liscia; ricco, in una parola, cd ornatissimo 
all’eccesso, ma non elegante, non bello. Ben diverso si è il 
capitello ionico del tempio della Fortuna Virile, il più bello 
forse tra’ capitelli ionici che ci rimangono tra i monumenti 
dell’ antichità. Fa meraviglia che il sig. Le Boy , di genio 
severo, e che preferisce le colonne doriche tozze e sgar- 
bate alle eleganti proporzioni del dorico posto in opera 
dagli architetti del secolo di Augusto e del secolo Mediceo, 
abbia giudicalo questo sfoggialissimo capitello ionico del 
tempio di Erecteo, cosa più antica , e migliore , e più ele- 
gante di tutti gli altri capitelli ionici che si sappia. È egli 
probabile che il soverchiamente ornalo sia più antico del 
bello semplice e maestoso? Ognun sa che il genio di sover- 
chiamente ornare è proprio delle belle arti tulle , quando 

* Vedi Le Roy, Dtscottrs. 
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volgono a decadenza, se ne togliamo alcuni bizzarri spi- 
rili, che, come Adriano ed i trecentisti de’ giorni nostri, 
quasi ciò giovasse a sostener il buon gusto cadente , danno 
nell’eccesso contrario, ed invece d’imitar il vero bello 
antico, vanno dietro ai rancidumi. 11 lodar che fa il signor 
Le Uoy lo sgarbato dorico antico, e la ridondanza dell’ or- 
nalo di questo capitello ionico, non vi sembra egli il caso 
di certi poeti che congiungono insieme la ruggine del tre- 
cento colla pompa lussureggiante e colla stravaganza delle 
frasi del Ciampoli o del Marini? 

Al riferito sistema dell’Ordine ionico, ricavalo dal tem- 
pio di Erecteo dal sig. Le Roy, c decantato cotanto, unisce 
egli, quasi per appendice, 1’ Ordine delle cariatidi. Premette 
egli, che non abbiamo notizia delle proporzioni che serba.s- 
sero gli antichi in quest’ Ordine; che Yilruvio non ne dice 
parola; e che non ve ne ha esempio tra i monumenti di Roma 
antica.' Crede pertanto che l’esempio recalo da lui, rica- 
valo da un edifìcio annesso al sopraccennato tempio di 
Ereeleo, sia probabilmente l’ unico che sussista ancora in 
Europa. Osserva che il sopraornato è allo assai e senza 
fregio, e che è allo più di un terzo nel suo totale dall’al- 
tezza della sottoposta cariatide. Studiasi di render ragione 
di questa straordinaria altezza, nè sa trovarne alcun’alira, 
fuorché il dire che il corpo di una donna, quai sono le ca- 
riatidi, forma una massa che presa nella sua totalità si ras- 
somiglia piuttosto nelle sue proporzioni ad una colonna do- 
rica assai corta, che non ad una colonna ionica elegante: 
ma conchiude che, comunque siasi, bellissime sono le mem- 
brature di questo sopraornalo. Io non so come dalle pre- 
messe sue possa dedurne tal conseguenza. Pesantissimi a 
me sembrano quell’ architrave e quella cornice, ed è cosa 
troppo contraria alla gentilezza greca il gravarne il capp di 
quelle meschine donne, ancorché schiave. Osservatelo at- 
tentamente voi coll’occhio vostro erudito, conoscitor del 
bello, e mi saprete dire se eleganti chiamar si possano le 
forme di quel sopraornalo. Anche i capitelli e que’ tondi 
disposti al lungo di una delle fasce deH’archilrave, cioè di 

* Le Roy, Buincs tic^ Deuxième Parile, de l'Ofdre cariatide t p. 19. 

Pi«ori« Scultori, ArchiletU. — t. 
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(|uella clic è immcdiatamcnlc sotto la cornice , e pare clic 
faccia udìcio di fregio , hanno un non so che proprio dei 
tempi della decadenza dell’ architellura; cosicché io penso 
che concorrerete meco nei giudicare ed il tempio d’Erecteo, 
e l’edificio dove si vede l’Ordine delle cariatidi, non già dei 
buoni tempi delle belle arti greche, ma di una età mollo più 
vicina ai tempi degli Antonini, se pure non sono di quel 
secolo medesimo. 

L’ ultimo monumento giudicato dal signor Le Koy dei 
tempi più felici della greca architettura, si è quello detto 
volgarmente la Lanterna di Demostene; ‘ ed essendo questo 
d’ Ordine corintio, avrebbe egli trovati in questa guisa mo- 
delli ed esemplari dei tre Ordini architettonici nei monu- 
menti greci dei tempi migliori, da luì studiali, misurali e 
resi pubblici mediante la sua grand’opera. Non dissimula 
egli però che il finimento di quest’edificio si è ciò che 
contiene di più straordinario, e che la forma e l’ornato 
di esso hanno dato molta ragione di dubitare dell’antichità 
sua ad alcuni architetti. Dice che così credeva egli pure da 
prima; ma che avea dovuto cangiar d’avviso dopo di es- 
sersi accertato che questo coperto, in un col sopraornato 
intero dell’edificio (neH’archilrave di cui è intagliata l’iscri- 
zione da cui impariamo che fu costrutto ai tempi di Demo- 
stene), formano un solo e medesimo masso di marmo. Lo 
qualifica poi egli tempietto di Ercole, c pretende che gli 
antichi non terminassero i templi loro rotondi nel modo 
maschio e severo che noi ci andiamo immaginando; e per 
confermar questa opinione sua, allega l’ esempio della mole 
di Adriano, che era terminata, .secondo il Labacco, colla 
pigna di bronzo che ora è a Belvedere, e del Tritone, che, 
al dir di Vitruvio, terminava la torre de’veiiti in Atene. 

Sin qui il dotto architetto francese: ma, per vero dire, 
non so intendere come mai sulla fede dì una iscrizione as- 
segnar si voglia ai buoni tempi della Grecia antica un edifi- 
cio che nulla ha che possa far credere che sia stato in- 
nalzato quando regnava il vero buon gusto; piuttosto che 
dal cattivo gusto che manifesta nello insieme ed in ogni 

* Le Koy, Hiiinffs eie., Deu&iviue Pditif, de Ì‘Onfre connthien , p. 22. 


Digitized by Google 



LETTERA SEEO.M)A. 


575 


parie sua, jnrerirnc che supposta o male intesa sia stala 
l’iscrizion greca che ai tempi di Demostene ne fa ascender 
r epoca della sua costruzione. Chiunque abbia senso per le 
cose belle, ed osservi atlenlainenlc quel supposto tempietto, 
dir dovrà che o male spiegala o falsa si è la greca iscri- 
zione che porta in fronte, o che ai tempi di Demoslene si 
edificava con cattivo gusto in Atene; e questa considera- 
zione è tanto più importante, dappoiché è cosa nota agli 
eruditi, che eziandio anticamente vi erano impostori i quali, 
per far credere una statua , un vaso di argento, di lavoro 
antico, scolpivano in esso il nome di un antico artista ; 
onde Fedro corno vizio comune accenna una tal pratica in- 
gannatrice. Quello che è più, di antichità dubbia chiama lo 
stesso Le Roy questa iscrizione' medesima del supposto tem- 
pietto. Ma ciò non ostante, spinto dalla brama di rinvenire, 
tra le mine poco inslrultive della Grecia, un antico modello 
dell’Ordine corintio, giudica vcrislmile l’antica data di quel 
monumento; e quello che è ancor più singolare, antico lo 
giudica a motivo di alcune particolarità, le quali appunto 
fanno contro di lui; perciocché, come testé vi dicea, la ma- 
niera, il fare di tutto l’edificio, palesano piuttosto il secolo 
degli Antonini, che non quello di Filippo il Macedone c di 
Demoslene. 

Di fatto, se si risguarda la forma dell’edificio soverchia- 
mente angusto in proporzione dell’ altezza, é inelegante af- 
fatto: presenta l’idea di una fabbrica gotica, di un monu- 
mento greco non mai, e dà a divedere che molto più bene 
gli sta il nome di Lanterna, datogli dal volgo, che non 
quello di tempietto, con cui volle decorarlo il sig. Le Roy.’ 
La proporzione del capitello, cosi rovinalo che non si al- 
lentò di restituirlo in grande, la trovò egli assai alla, ed 
io la dirò alta soverchiamente, come tutto l’ edificio ; c la 
singolarità di aver al piede otto foglie in giro, abbenché 

* Le Roy, Ruinex etc^j Première Partic, pag. 06, Inscriptiom grecquex. — 

Lo Spoii e Wbclcr Iraduroiio la voce HPXE per cosa elio ila una 

grande antichità al monnniento. Il Van Dale è di sentimento diverso, e dà a (juella 
voce medesima un altro significalo. 

* Le Hoy, Riiines de la Grece, Deusième Panie, 1. c., pag. 22. 
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gli allri cajiilolli corintj non ne abbiano comunemente se 
non se quattro, è appunto una singolarità piuttosto che non 
una vaghezza, una eleganza. Ma checché dir vogliamo delle 
altre parti , tutta la dottrina e tutta l'eloquenza del sig. Le Koy 
non potranno arrivare giammai a far comparir bello lo strano 
finimento, cupola, o coperto che vogliam dire, di quell’edi- 
ficio. Nè di gran peso è l'esempio allegalo dal Le Roy della 
pigna di bronzo che terminava la mole di Adriano. In 
primo luogo, Antonio Labacco, architetto che fiori in prin- 
cipio del secolo XVI, citalo dal sig. Le Roy, dice bensì, 
parlando della sopraccennata pigna: — Della pina (sono pre- 
cise sue parole) che è suo finimenlo (e volea dire nel disegno 
di quella mole da lui immaginata di pianta, essendo queste 
parole intagliale nel rame medesimo) me ne riporlo al dello 
di Clemenle VII, Ponlefice Maximo, che mi disse che quella 
di melallo, che si vede al presenle in San Pielro, fusse nella 
sumild di queslo Molo;' ma non alTerma già che gli abbia 
detto (nè polea dirlo quel papa giammai) quando fosse stata 
collocata in quel sito; e tanto meno, che ce l’avesse posta 
l’imperalor Adriano. Quando anche poi egli ce l’avesse po- 
sta, l’archilellura non era tanto in fiore ai tempi di quel mo- 
narca, tuttoché tanto egli abbia edificalo, che l’esempio suo 
potesse giustificare c render ragione del buon gusto della 
Grecia antica. E finalmente, l’essere coronata la mole di 
Adriano con una pigna, non esclude ch’esser potesse sem- 
plice, maestosa e bella, e, quello che è più, che potesse 
far pompa di una bellezza maschia c severa la sommità di 
quel sontuoso edificio. * 

Non dirò nulla del Tritone che era in cima, secondo 
Vilruvio, alla torre de’venli in Alene, che si è l’altro esem- 
pio addotto dal sig. Le Roy per giustificare lo strano fini- 
mento della Lanterna di Demostene. Non essendo altro que- 
sto edificio, se non se un osservatorio meteorologico destinalo 
ad indicare il vento che spirava, questo solo scopo si ebbe 
in mira da chi ne formò il disegno, c non già l’ eleganza e 
la pompa deirarchitellura. E, che ne sin il vero, sotto que- 

^ Libro lìi Anlonio Laliucro apparlcnentc all* arrbileUura • nel r|tijlc »i 
figurano alcune notabili uniif^uilà di Umn. 1 . Venezia, in fui. 1584, Tav. IV. 
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sto aspetto unicanienlc lo riguarda Io stesso sig. Le Uoy in 
questa sua opera medesima, in un altro luogo dove ne tratta 
di proposito; ' perciocché, dopo di aver notato l’ ingegnosa 
disposizione di esso, e dopo aver parlato del Tritone mobile, 
collocato appunto in vetta di esso, secondo Vitruvio, a modo 
di girandola, che spinto dall’aria additava tosto con una 
verga il vento dominante, soggiunge tosto che questo mo- 
numento non è altrettanto pregevole per ciò che si appar- 
tiene alle parti architettoniche. 

Ma per fare ritorno al masso che forma il comignolo 
dell’ edifìcio detto la Lanterna di Demostene, fatevi di gra- 
zia a considerarlo; anzi dategli una sola occhiata passegge- 
ra , e sono sicuro che non mi darete torto se , avuto ri- 
guardo alla sua poca elevazione, alle sue squame , ed angoli 
e costoloni, a me presenta l’immagino di un tetto chinese, 
piuttosto che non di un monumento degno della semplice 
e maestosa eleganza di Atene ; a tal che non so darmi pace 
come quel valentuomo, dottissimo nella profession sua, c che 
avea avuto si lungo tempo avanti agli occhi i più bei monu- 
menti dell’ architettura antica, non siasi avveduto che già 
corrotto fosse il gusto nell’ arte dello edificare a’ tempi di 
Demostene; o, ciò che è assai più ragionevole c giusto, che 
questo edifìcio non può appartenere in vcrun modo a quella 
età coltissima ed elegante. 

Dalle Rocche presso Chieri, ai 5 novembre 1809. 


♦■Le Roy, lUiincs de in Deuiìcinc Parlic, png. 23. 
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Monumciilì arcliilcllonici della Grecia ai tempi d*Adrìano.— >1 dea del kig. Le Roy 
di ricavare da tutti i monumenti dell’ architettura antica un iistema invaria* 
bile degli Ordini di architettura. 


So grande è la meravìglia nel considerare come il si- 
gnor Le lloy abbia potuto giudicare elegante ed antico l’cdi- 
fìcio, che tuttor si vede in Atene, detto la Lanterna di De- 
mostene, di cui vi ho scritto ultimamente, maggiore di 
molto è lo stupor mio quando rifletto che quel medesimo 
artista, che cotanto ravorovolmente ne giudicò, non solo 
preferisce le rozze e sgarbate proporzioni doriche dell’ in- 
fanzia dell’arte alle eleganti posteriori, ma giunge a dire 
che l’architettura era degenerata, sin dai tempi di Augu- 
sto , in Grecia ed in Roma. Io sono tanto lungi dal poter 
aderirò a questo giudicio, che non temerei di asserire aper- 
tamente, che a tutte quante le rovine della Grecia misurate, 
delineate e descritte da quel valentuomo, preferir si debba il 
solo tempio di Augusto di Fola in Istria, disegnato già dal 
Palladio, e di cui il signor Le Boy, non avendo avuto tempo 
nè agio di misurarlo, pigliò (come ingenuamente confessa) 
la più parte delle misure dall’opera del Palladio medesimo. 

Non mi arresterò a farvi osservare che prevalendosi 
egli come fa delle fatiche di quel nostro architetto italiano , 
non mi sembra che fosse necessario il notare l’omissione di 
un medaglione, che era nel frontispizio, ‘ medaglione cosi 
distrutto, che non si può ravvisare che cosa rappresenti, ed 
un piccolo divario nel numero delle scanalature di un pila- 
stro. Errori cosi minuti nulla hanno che fare colla sostanza 
del disegno: sono come quelle certe irregolarità che i gram- 
matici rilevano negli autori di grido, per potersi vantare di 
aver trovati difetti in essi. Del resto, questo tempio , innal- 
zato in quella città dell’ Istria, è elegantissimo; bellissime 
sono le proporzioni dell’Ordine corintio che si è messo in 
opera; ed il capitello in ispecie è di forme senza paragone 
più eleganti che non sieno quelle della Lanterna di Demo- 

* Le Uoy. Huittcs de la Grece, Daixilim’ Pailic, |ug. 23 t 2i, c noia (a). 
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slene. Pare che da questo prendesse il Palladio l’idea del 
suo capitello corintio, dandogli però, a mio giudicio, forse 
miglior garbo e leggiadria. Non voglio poi tralasciar di av- 
vertire una particolarità, e si è che le colonne di questo 
tempio hanno il plinto sotto la base, cosa degna di partico- 
lar considerazione; perciocché, qualora il sig. Le Uoy, di- 
cendo,' come fa, che tal pratica non s’ introdusse se non se 
sotto gl’ imperatori romani, intender volesse dei posteriori 
ad Augusto, in tal caso andrebbe lungi dal vero, essendo 
tal uso del secolo di Augusto medesimo. 11 Palladio non fu 
il solo tra gli architetti italiani del secolo XVI a tener in 
pregio ed a copiare le rovine di Pota in Istria: le copiò 
eziandio il Serlio, come dice altrove lo stesso Le Roy;* c 
forse erano stale disegnate molto prima da Baldassar Pe- 
ruzzi, delle cui fatiche si valse il Serlio, se dobbiamo cre- 
dere al Lomazzo. 

Questo è il solo monumento del secolo di Augusto che 
incontriamo nella grande opera del sig. Le Roy , ma non 
é il solo caso in cui siasi giovato delle memorie lasciate da- 
gli antichi architetti italiani del mentovato secolo XVI. Do- 
vendo egli rappresentare nella sua opera il disegno degli 
avanzi dell’acquedotto di Adriano, ricavò dal mss. di Giu- 
liano da San Gallo, esistente nella biblioteca Barberini, di 
cui vi ho parlalo altra volta, il sopraornato di esso acque- 
dotto, vale a dire l’architrave, fregio, e cornice, che al 
presente vi manca , ed inoltre trasse copia parimente da 
quel mss. della iscrizione, da cui si scorge che da Adriano 
fu comincialo sì fallo acquedotto, e terminalo da Antonino. 
Supplì adunque, siccome ei confessa, il suo disegno colla 
scorta di quello del San Gallo , fatto prima che il sopraornalo 
venisse distrutto. 

Ma se di Augusto un solo è il monumento che tro- 
viamo nell'opera del dotto architetto francese, piu d’uno ve 
ne ha appunto dell’altro imperatore Adriano, grande edifi- 
catore al pari di lui. Parla egli, in primo luogo, dell’arco di 
Teseo, o sia di Adriano, in Alene, dove si legge in fronte 

* Le Roy, Ruines dt la Grece j [»ag. 18. 

• Premure Panie, [ug. 2, nota I. 


Digitized by Google 


380 DKLLE ROVINE DELLA GRECIA. 

r iscrizione: Questa è la città di Adriano, e non quella di 
Teseo; quindi del Panteon da esso imperalor Adriano edifi- 
calo sul modello del tempio di Giove Olimpico descritto da 
Vitruvio, tempio edificato in mezzo ad un vasto recinto qua- 
dralo, che aveva quattro sladj di circuito. ‘ Vero è che di 
lutti questi edificj non avea, per quanto appare, il signor 
Le Roy troppo gran concetto; e dell’arco in ispecie ragio- 
nando, dice che l’architettura n’era mediocrissima. Nè mi- 
gliore, quanto alla maniera dell’ edificare, giudica egli il 
monumento di Caio Filopappo, personaggio illustre romano, 
come quegli che era del collegio splendidissimo de’Fratri Av- 
vali, e che fiori ai tempi di Traiano.* Rispetto al qual ultimo 
monumento è degno di particolar considerazione che la 
scultura del basso-rilievo che lo adorna è superiore di molto 
in bellezza all’architettura: il che è una prova di più, oltre 
a tante altre, che il buon gusto nell’ architettura ha vita 
assai più breve; nasce più tardi, e finisce prima , che nelle 
altre arti figurative. Di questo monumento trionfale innal- 
zato a Caio Filopappo ne parla di nuovo nella seconda parte 
dell'opera sua il signor Le Roy,® dove si vedono minuta- 
mente, e con pulizia e diligenza somma, misurati i monu- 
menti storicamente descritti nella prima; e soggiunge che 
si credeva dispensato dal recare i disegni di ciascuna parte 
di esso, attesoché nulla contengono di notabile, e sono di 
peggior gusto eziandio del portico di Teseo, o sia di Adria- 
no; e poco prima, ragionando del sopraornato di questo 
portico di Teseo, non dubita di chiamarlo poco conforme 
alla bella antichità. Lo stesso dice del tempio di Giove 
Olimpico, conchiudendo che tutto questo dà chiaramente a 
divedere che si fatti monumenti furono innalzati da Adriano. 

Quello che è mirabile si è che, dopo tutto questo , il 
sig. Le Roy, il quale trovava l’architettura in decadenza in 
Roma sin dal secolo di Augusto, e che dichiara esser di 
cattivo gusto gli cdificj di Adriano, creda poi di poter af- 
fermare che gli architetti che hanno fatto rinascere le 

* Lr Roy, /{uùies c/c.^nolc XXI c XXII, j>ag. c 30, c uoU X, j'ag. 10. 

* lliiil,, rremitre Pailie, nota XX, pag. 33. 

^ lind., Deuxietne rarlic, pag. 
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«irti in Italia ci avrebbono lasciate cose più perfette in fatto 
di architettura, se avessero potuto godere dello spettacolo 
di Koma sotto Adriano, dì Atene ai tempi di Pericle, e<l an- 
che della Grecia com’ era ai tempi di quelli imperatori , o 
tale perfino come trovasi tuttora a’ giorni nostri. ‘ Mi clUe- 
derete voi ora, come mai la Roma di Adriano potesse pre- 
sentare un più bello, più splendido e più instruttivo spet- 
tacolo, per ciò che spetta a magnificenza semplice , mae- 
stosa, e sobriamente elegante, che non la Roma di Augusto. 
Nè so poi come dir possa * che i monumenti che riman- 
gono in Italia non possano essere scorta abbastanza sicura, 
perchè in piccini numero , e perchè non hanno i Romani 
trasportato ne’ monumenti loro tutte le perfezioni de’Greci. 

Nello stesso Riscorso , ’ dove il sig. Le Roy asserisce 
quanto vi ho testé accennato, prende pure a ragionare dei 
diversi sistemi degli Ordini di architettura. Annovera in 
primo luogo gli Ordini che Yitruvio ci ha lasciati; secon- 
dariamente , quelli che sono fondati sopra le dimensioni 
esatte delle rovine degli edificj antichi che si veggono in 
Italia. In terzo luogo, quelli che gli architetti più celebri 
hanno immaginato a norma degli antichi monumenti d’Ita- 
lia e degli scritti di Yitruvìo; a cui aggiunge, per ultimo, 
quelli che si potrebbono ricavare dalle sole misure degli 
edificj che sono ancora in piedi nella Grecia. ^ Soggiunge 
poscia, che sono in grande inganno coloro che si danno a 
credere che gli Ordini del Yignola, o di alcun altro archi- 
tetto, sieno perfetti, e che sarebbe cosa vantaggiosissima 
per i progressi dell’architettura, che i più valenti architetti 
di Europa impiegassero di bel nuovo gli studj loro e le loro 
speculazioni intorno agli Ordini: che il metodo migliore sa- 
rebbe raccogliere da ogni parte tutti gli avanzi dei monu- 
menti antichi che si possono rinvenir nella Grecia ; tutti 
quelli che si possono rintracciar nell’Asia Minore c nella 
Siria, e che, congiungendoli poscia con quelli che rimangono 

^ Le Roj’, Biiincs de la Grece, neiuiime P.irlio, Discours sur Ij naiiiic 
dpi principc.s de rarchiloctuvc civile, pag, 6. 

^ lltiil., pag. 6. 

^ liiid., pag. 4 c 5. 

* ll>ii!., pag. 5 c 0. 
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in Koma , coi precetti di Vitruvio intorno alle proporzioni 
degli Ordini, e coi sentimenti de’ più celebri architetti in- 
torno alle proporzioni di Vitruvio medesimo, con tutti que- 
sti dati, come con altrettanti elementi, si venissero a com- 
|K>rre i migliori Ordini architettonici possibili. ' 

Che ne dite voi di questo sistema dei migliori e più 
perfetti Ordini possibili in architettura? Non sareste tentato 
per poco di recarne lo stesso giudicio degli sforzi fatti, con 
tanta rovina del genere umano, per giungere alla migliore 
e più perfetta forma di governo in politica? E quando si 
giungesse finalmente a determinarli, non distruggerebbe 
questo del tutto l’architettura in quanto è bell’arte? Fissata 
che si fosse una volta e determinata la miglior possibile pro- 
porzione in ciascun Ordine, non si potrebbe più dagli archi- 
tetti deviare in menoma cosa, e si ridurrebbe tutta quanta 
l’arte dello edificare a mera perizia di calcolo, che si è 
r errore di chi non è versato negli studj di questa bell’arle, 
di cui vi ho scritto molti anni sono. ^ Ed ecco dove vanno 
a finire le sottili ricerche de’ moderni speculatori col loro 
spirito analitico che adugge, non altrimenti che un’ aria 
maligna, il fiore di tutte le arti belle: tanto è vero che l’ abuso 
della scienza conduce agli stessi errori dell’ignoranza! 

Quel buon pittor milanese Giovan Paolo Lomazzo, che 
dettò verso il fine del secolo XVI il suo Tiallalo dell’ arie 
della Pillura, Scultura ed ArchilcUura, dedicata al duca di 
Savoia Carlo Emanuele 1;^ libro che ho voluto leggere ul- 
timamente dopo vedute le lodi che gli dà il celebre abate 
Lanzi nella sua Storia pittorica; avvegnaché dettasse il suo 
trattato già fatto cieco, ben seppe vedere che questa pre- 
cisione non è il caso dell’architettura, come di tutte le ri- 
manenti arti belle. Rillette egli che gli architetti in uno 
stesso Ordine hanno usate diverse proporzioni, por ragione 

^ Le Boy, JRnines de ìa Gr^ce , Deuxième Parile, Discours sur la nature 
Jes principes de l*archUecturc civile, pag. 5. 

^ Vedi Lettera del 1795. 

^ La dedica c in data dei 23 di giugno 1584.*-- Al Serenissimo Priocipc 
D. Carlo Emaniiello Gran Duca (iit) di Savojn mio Signore. — Lomazzo, lil>. I, 
cap. XXll, Deltit proporzione dr^ii Ordini di Architetlnraj pag. 77, c cap. XXYi, 
pag. 86 « 92. 
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principalmonlc della prospeUiva e del silo dove si aveano 
ad innalzar le colonne, come appare dagli antichi monu- 
menti, ne’ quali si vede che varie sono tra di loro; ed al- 
trove, trattando specialmente delle proporzioni dell’ Ordine 
ionico, conchiode con avvertire che le proporzioni di tal 
Ordine sono in quanto al generale: che del resto, secondo 
il giudicio di chi opera, si possono accrescere e sminuire 
ad esempio degli antichi, di cui molle opere ioniche si ve- 
devano ancora a’ tempi suoi fra di loro alquanto diverse ; 
« opere, delle quali (sono precise parole di lui) il Pelrucci 
» ha posto in disegno le più belle parti nel suo libro chia- 
» malo del Serlio, ‘ dove introduce un’ altra sorte di propor- 
» zionc veramente bellissima. » Giusta cd ingegnosissima è 
poi quella considerazione sua, che secondo la elevazione di 
qualunque colonna, per il perdere che fa rispetto alla vi- 
sta, va sminuita per di sopra, se non in caso che si levasse 
tanto, che da se medesima restasse sminuita. In qual pro- 
posito non è inopportuno il notare che il Lomazzo era 
gran maestro in prospettiva, e come tale è lodalo dal Lan- 
zi ; e teneva egli questa scienza in conto di elemento fon- 
damentale, ed allega perciò il detto che frequentemente 
avea in bocca Bernardino Luini, discepolo di Leonardo da 
Vinci, cd uno dc’primi lumi della Scuola milanese,* il quale 
asseriva che un pittore (non che un architetto) senza pro- 
spettiva era come un dottore senza grammatica. Altrove 
poi non teme di asserire che gli antichi variano circa le 
composizioni in tutti gli Ordini e membri architettonici , * 
onde si scorge esser diversi in parte dai precetti di Vilru- 
vio. Se adunque l’altezza, il silo dove si debbano collocar 
le colonne, di qualunque Ordine sicn desse, il vario genio, 
il buon gusto, ed il buon discernimento di chi opera, può 

^ li Lomazzo era avverso al Serlio, come si raccoglie da altri luoghi del 
suo Trattato, e scgnalamealc dove dice (pag. 407) culla sua maniera lombarda: 
<• che Sebastiano Serlio arca fullu più mazzacaiii archìlcUi, che non avea peli in 
barba ; »» e pretendea che si fosse fallo licllo delle fatiche del Pcruzzi. Lo stesso 
Lomazzo (pag. 422)^ parlando delle Grottesche, dice: dovcr.si fare nel modo che 
Baldassar Pcruzzi insegna nel Serlio. 

^ Lomazzo, lib. 1, cap. XXVI, pag. 93. 

■* IbiJ , III). V!, pag. 408. 
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dar ^iuslo motivo di variare, non solo senza biasimo , ma 
con distinta lode, le proporzioni l'eneraimcnte stabilite , a 
che si ridurrebbe se non se ad inceppar i belli ingegni quel 
congresso, a dir cosi, dei primi architetti di Europa, sugge- 
rito dal sig. Le Roy,‘ che (issassero, quai canoni impreteri- 
bili, le misure e le proporzioni di ciascun Ordine? 

Quello poi che non saprò mai ridurmi a concedere , si 
ò che nuovi lumi per Tarchitettura e per perfezionarne gli 
Ordini .si possano ricavare dalle sole misure degli edificj 
che sono ancora in piedi nella Grecia, e che la cognizione 
dei monumenti greci, che a parer suo mancava agli archi- 
tetti più rinomati, ci presenti una maniera nuova per isce- 
glierc il miglior partito intorno alle proporzioni dei diversi 
Ordini. Io non contrasterò mai al sig. Le Roy, che qualche 
idea, per fecondar la mente, trar si possa da un architetto 
dotato di fantasia vivace, ed insieme di gusto sicuro e pur- 
gato, osservando non che le rovine de’ greci monumenti 
da lui raccolti, ma eziandio quelle di Paimira e di Eliopoli; 
.sebbene non senza di essere premunito prima con buoni 
studj debbano questi studiarsi, essendo stati innalzati tali 
edificj quando giù volgea l’arte di edificare alla decadenza. 
Ma, se al del piace, dicami di grazia il sig. Le Roy , quai 
lumi rispetto alla cercala perfezione degli Ordini trar si 
possono dai monumenti greci da lui messi insieme nella 
del resto studiati.ssima e faticosa opera sua? De’ tempi in 
cui l’arte di edificare era in decadenza, e non già de’tempi 
migliori della Grecia, e, quello che è più, di gusto cattivo 
e corrotto, sono i pretesi esemplari dell’Ordine ionico e co- 
rintio. 1 tanto vantati modelli poi dell’ Ordine dorico , che 
fanno la parte maggiore dell’opera sua, e che attribuisce 
egli ai tempi di Pericle, sono della età deH’infanzia dell’arle 
ancora rozza ed informe, se pure non sono di quello che 
chiamasi stile d’imitazione, ed opere ordinate da quel gran 
dilettante di arcaismi anche nelle arti figurative, voglio dire 
rimperator Adriano, di cui vi ho scritto altra volta; e quasi, 
lasciatemi pur dire, architettoniche caricature. 

Ma vi ha di più. lo vi dirò co.sa che non so se sia stata 

* Lp Rf))', ItiiÌHCi eie.. Discorso proemiale, pag. 5. 


Digilized by Google 



LETTERA TERZA. 


585 


da molti avvertita, e si è che i più pregevoli monumenti di 
questo dorico antico esistono in Italia. E che ne sia il vero, 
l’architettura del tempio di Pesto, a giudizio dell’antiquario 
celebratissimo il sig. abate Lanzi, * fu vittoriosamente pro- 
vala un dorico antico dal cavalier Boni contro il Padre Paoli. 
L’antica città di Pesto, o sia Possidonia, situala in una delle 
più floride regioni d’Italia, avrebbe pertanto potuto fornire 
al sig. Le Boy que’ modelli dell’Ordine dorico antico, che 
con tanta fatica furono cercati da lui nelle squallide con- 
trade della Grecia moderna, divenuta barbara. I monumenti 
di Pesto si credono più antichi delle devastazioni della Ma- 
gna Grecia, in seguito alle invasioni di Dionisio, tiranno di 
Siracusa, succedute verso l’anno di Roma CCCLX; e ba- 
sta dare a quelle rovine un’ occhiata passeggierà per con- 
vincersi che in nuU’allro sono diverse da quelle misurate 
e disegnate e meditale dal dotto architetto francese, se non 
che, e più sontuosi e più conservali sono questi monumenti 
della greco-italica architettura, che non sieno quelli di Ale- 
ne. * Ha il dorico di Pesto gli stessi pregi e gli stessi di- 
fetti dello antico dorico tratto dalle rovine della Grecia. 
Grandiose colonne isolate, scanalate del pari, ed innalzale 
sopra alti basamenti; ma colonne eziandio del pari tozze e 
senza base nessuna, frontoni schiacciati, e fregi co’ Iriglifì 
nell’angolo, e per conseguente cadenti fuori del vivo dcl- 
r ultima colonna; del qual difetto non ve ne può esser peg- 
giore, come quello che pecca non tanto contro la simelria 
quanto contro la solidità. Lascio stare che colonnati sono 
colesti piuttosto che templi, essendo e quelli di Possidonia 
e quelli della Grecia nell’ interno scoperti aflalto. Di uno 
stesso gusto dorico antico sono le rovine di un tempio cre- 
dulo di Giunone a Metaponto, e per tali riconosciute dagli 
autori francesi del Viaggio piUoresco nel regno di Napoli e 
di Sicilia.^ Di uno stesso gusto parimente quelle del tempio 
di Giunone Lacinia presso Crotone, ed alcune colonne fìnal- 

* Lanzi, J'asi antichi ilipinti, pag. 15. Vedi le note dell'aliate Fea al 
Winkelmann. 

* h'ojrage pilloresquc de Naplts et Sitile j Paris, toni. Ili, pag. 15t. 

» Ibid., pi. W, 83, 84, 85, 86, 87 c 88. 

Pittori, Seultori, Arckitelli. — 1 . il3 
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mente doriche antiche, che sorgono ancora tra l’arena e 
l’crha in mezzo ai ruderi di Locri. * Non mancano adun- 
que monumenti insigni per fare studio del dorico antico senza 
uscire d’Italia. 

Ad ogni modo, io non so darmi pace come un uomo 
versatissimo negli studj dell’architettura, e che conosceva 
r Italia e Roma, abbia creduto esemplari degni di essere 
proposti agli studiosi dell’arte di edificare, rovine poco pre- 
gevoli per opposti difetti, rozze le une, e dell’infanzia del- 
1’ arte; cariche di soverchi ornamenti le altre, e che si rav- 
visano a prima fronte per produzioni dell’arte sulla sua 
decadenza. Parlo de’ monumenti da lui creduti della età di 
Pericle, e dei secoli felici per la Grecia: chè non occorre 
parlar di quelli del secolo di Adriano, o ad esso posteriori , 
ai quali sebbene il sig. Le Roy abbia dato luogo nella sua 
grand’ opera, sono da lui medesimo riconosciuti per me- 
diocri assai. Nè so com’egli potesse dire che gli avanzi degli 
edifìcj greci sconosciuti fossero ai grandi architetti d’ Ita- 
lia, nè che i Romani non abbiano trasfuso negli edifìcj loro 
tutti i pregi de’ monumenti greci; perciocché confessa egli 
medesimo che gli architetti del secolo mediceo studiarono 
c fecero misurare, copiare, e trar disegni di quelle rovine, 
ed egli stesso se ne prevalse, ed inserì nella sua opera di- 
segni loro, del Palladio in ispecie. 

In fatti , il più grandioso ed elegante monumento che 
si trovi nell’opera del sig. Le Roy, si è, a giudicio di chi 
diritto estima, il tempio di Augusto di Pola in Istria : dal 
che si scorge che i Romani non solo trasferirono ne’ mo- 
numenti loro tutti i più bei pregi della greca architettura, 
ma che la greca e la romana architettura ai tempi di Au- 
gusto era una cosa sola; anzi oserei dire che sebbene l'ar- 
chitettura fosse arte greca in origine, e venisse professata 
anche in Roma per lo più da greci artisti, forse non giunse 
mai in Grecia a quella magnificenza, a quella maestà , a 
quella eleganza semplice , ma sontuosa e grande , a cui 
pervenne in Roma sotto il regno del fortunato Ottaviano. * 

* Voyage pittoresque eie. i pi. 38, 58 e 65, pag. 105, 116 e 118. 

^ Non .solamente nell’ architettura , ma nella scultura medesima, i di cui 
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Non può vantare al certo la Grecia, in tutti i suoi avanzi 
architettonici, monumenti che non solo per la conserva- 
zione, ma per grandiosità di stile elegante e sublime ad un* 
tempo , gareggiar possano con quelli che si ammirano in 
Koma, ed in molle parti eziandio d’ Italia. 

progressi sono assai più rapidi, come si c moslralo in piu luoghi, gii artisti greci 
giunsero alla perfezione dopo il sectilo di Alessandro, c scgnalainenle in quello di 
Augusto. Tale è il sentimento del più dotto antiquario de* tempi nostri, il sìg» En- 
nio Quirino Visconti. {Notice de M. Visconti, Extrait du Muset Fran^ah ^ 
jipoilon vainfjueur du Python ^ dit Apollon de Seìi^èdere. Monìteur 15 niars 181Ì2, 
nota 75.) Dopo di aver il sig. Visconti osservato che nel tempo della peslilenia 
che durante la guerra del Peloponneso devastò 1* Attica, fu innalzala una statua 
ad Apollìne nel Ceramico, nell’atrio del tempio di quella Divinità, segue a dire, 
che quella statua era opera di Calamìde; allegando Pausania ( lib. I, cap.3), e che 
era probabile che il Nume avesse ì sìmboli che noi ravvisiamo nell Apolline di 
Belvedere } ma che quello che deve distogliere dal darsi a credere che si fatta 
fìgura sia l’opera stessa di Calamide, si è la rigidità della maniera, che gli scrit- 
tori antichi riconoscono come il carattere proprio delle statue uscite dalle mani 
di queir artista contemporaneo di Fidia. Gli statuari greci (osserva il sig. Vi- 
sconti) che fiorivano in epoche posteriori al secolo di Alessandro, o sotto i Ro- 
mani, erano persuasi di poter arrivare ad un grado di perfezione superiore a 
([uello a cui giunti erano i predecessori loro, se adottando a un dipresso le atti- 
tudini ed i caratteri di statue già celebri, potevano nobilitarne e renderne piu 
corrette le forme. Crede poi, che in conseguenza dì questa massima, la Venere 
di Gnido sia diventata, mediante qualche cangiamento, la Venere de’ Medici sotto 
lo scarpello di Cleomene, c sotto quello di un altro incognito artista la Venere di 
Campidoglio; che in seguito a questo principio medesimo, l’Èrcole dì Lisippo, di 
cui ci resta una copia aulica in marmo (Mail'ci, BaccoUa di Statue» pag. 49 ) , sia 
diventato, mediante l' arte di Glicone , l’Èrcole colossale Farnese j c conclude 
con dire, che per si fatto modo statuari ignorati nella Storia, attesoché sono stati 
posteriori alla maggior parte degli autori greci che aveano scritto intorno alle 
belle arti, ci hanno lasciate opere, quali souo il Fauno che dorme, Ì1 Torso, gli 
Ànlinoi, capi d’opera perfetti, che ci danno ragion di credere che questi artisti 
aveano superalo i maestri della scuola antica. Lo stesso polrem dire noi parlando 
dei dipintori italiani, di Guido, de’ Caracci, e di altri che non cblwro la sorte 
di aver per encomiatore un Vasari. Soggiunge poscia il sig. Visconti che cotesti 
valentuomini non temevano di venir chiamati imitatori, purché le imitazioni loro 
superassero ì loro modelli. Sono persuaso (dice il sig. Visconti). che 1* Apolline di 
Belvedere c un’opera di tale natura, lavorala per ì Romani, la quale ci presenta 
ima imitazione perfezionata di una più antica figura, la quale era di bronzo. Il 
marmo di Luni, che si può quasi assicurare essere stato adoperato in quella sta- 
tua, rende per suo avviso assai vcrisimile l’opinione adottala da lui. Allega in ap- 
presso i fondamenti di questa opinion sua ; e, come versatissimo eh egli era nella 
pratica delle arti tutte figurative, aggiunge il dotto antiquario molte particolarità 
che dimostrano che quella fìgura era stata inventata da prima per essere eseguita 
in bronzo. Ci dà quindi la curiosa notizia che verso il fine dello scorso secolo 
(scrivea il Visconti intorno all’anno 1812 ) era stala scoperta in Grecia una lesta 
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Cose troppo palesi sodo coleste, e non saprei indovinar 
altro motivo per render ragione come il sig. Le Koy non 
abbia potuto vederle, se non se perchè avendo egli lunga- 
mente e con assidua fatica misurali , copiali e meditali i 
pochi avanzi dei greci edifìcj, si trovò nel caso dei nostri 
dantisti, o lacilisli, che niente trovano di perfetto eccello 
in quelli autori, da essi pressoché unicamente letti e stu- 
diati. La massima bensi giusta c savia, che trovo presso 
il sig. Le lloy, si è quella di non riguardar gli Ordini del 
Vignola, 0 di qualunque altro architetto, come perfetti, e 
ciò per le ragioni dette sopra. Ma questa massima non è 
nuova, anzi tanto è antica quanto la ristaurazione dcU’arle 
in Italia, dove gli artisti di vaglia, come v’è ben nolo, 
variarono (Ira certi confini per altro) le proporzioni degli Or- 
dini e delle membrature loro. Ma non è necessario per que- 
st’ oggetto il suggerito congresso di architetti di tutta Euro- 

di Apcllinc in marmo di Paro, la qualo, aviilo riguardo alla sovcriia de’ linea- 
monti, modo con mi e lavorata la capiglialiira, in tino siili* coufurmc allo stile 
Etrusco, e per la maniera secca in cui e condotto lutto tl lavoro,* si ravvisa per 
più antica assai de)l*Apoltinc di Belvedere, ma che ci presenta con tutto ciò una 
ijsonumia perfettamente rassomigliante. Qiir.sta perfetta rassomiglianza, che non 
si può altrihuire al caso, donosira, al dir del Visconti, che esisteva ne* tempi piu 
antichi una statua di Apolline-, di cui Kartista che ha scolpilo 1* Apolline di Bel- 
vedere non isdfgno d’imitare t lineamenti. Questa rinuncia al titolo pericoloso 
d’inventore, che Kamor del hello inspirava sovente agli antichi artisti, svela uno 
de* segreti dell* eccellenza delle opere loro. Questo mcde.simo spìrito , rilletie il 
sig. Visconti, animava la letteratura. Catullo imitava Callimaco. Orazio Alceo, e 
Virgilio Omero : ed anche ne* tempi moderni, i capi d’opera della tragica scena 
non sono forse a uo dipresso quelli che il Barine h.i imitato da Kiiripìde? Al che 
aggiungerò in, che lo stesso dir si può di quelli che il Tasso imito da Virgilio. 

Aggiunge del resto il mentovalo sig. Visconti in una nota, che la statua del- 
l’Apollo di Belvedere è scolpila in marmo di Lutii ) e che questa osservazione fatta 
da Mengs fu conferniata da M. Doloniieu, malgrado la dichiarazione contraria 
inserita nel primo volume del JV/rr.feo Vio-CUmenhno (pag 92), e sembra al pre- 
sente inrontrastahilc (Vegg.msi le Osstrvnzioui alla fiue del voi. VII dello stesso 
Museo.) Fu ritrovato l’Apollinea Capo dì Anzo , lungo di delizie degli antichi 
imperatori romani. Nello stesso silo fu scoperta la statua tlella il Gladiatore 
comhaftcnte. Giulio 11 fece l’acquisto dell’ Ap<dltiie , e dopo l’esaltazione sua al 
pontincato il fece collocare da Michelangelo nel giardino di Belvedere al Va- 
ticano. 

* Qimto^iBo »l tif. Tk»lotuÌru, che lo «vita coaipcralo io Mail* tojira ub Irgno prevroicBlc 

ftalla Grecia. Lo ftvr |ia»|»>rUre a Roma in raaa tiri aig. Viaconti, chi* d |M>le Ciamiiur a tuo bciragioic 
mrutrr egli acrivca, tiovavaai io Vriiriia tra ir antichità della eihliott-ca di S Matco. l>otuaqiir ai trovi al 
prrnrnla, wrvbW draidrrahiU di aver iic un raatio diarjiio 
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pa; c non occorre di fissar canoni invariabili di perfezione, 
in cosa dove la perfezione consisle in saper variare con di- 
scernimenlo c con buon gusto a seconda delle circostanze. 

Se il sig. Le Roy, invece di studiar l’ arte sua soltanto 
in Roma, e senza conversar intimamente cogl’italiani pro- 
fessori , come fanno la maggior parte degli oltramontani , 
avesse percorse le altre contrade d’Italia, e specialmente le 
città dell’antico stalo veneto, come saviamente consigliò 
loro di fare il conte Algarotti, ' avrebbe veduto come va- 
riarono elegantemente le proporzioni degli Ordini gli artisti 
italiani, ed avrebbe trovalo nel bel libro del conte Alessan- 
dro Pompei, pubblicalo più di vent’anni prima che uscis- 
sero alla luce le Rnvine della Grecia, messi in confronto 
gli Ordini di Vilruvio con quelli di Leon Battista Alberti, 
del Palladio, dello Scamozzi, del Serbo e del Vignola, 
ma principalmente con quelli del valoroso suo paesano il 
veronese Michele San Micheli.® Quello però che non avrebbe 
ritrovato nel libro di quel dotto cavaliere, e che non avrebbe 
potuto al certo persuadere ai nostri valentuomini, sarebbe il 
valersi di que’varj sistemi di architetti diversi, quasi di ele- 
menti per formare e promulgare, a dir cosi, una costitu- 
zione degli Ordini architettonici , i migliori possibili, a cui 
ogni architetto dovesse uniformarsi. L’ architettura , come 
bell' arte alunna delle Grazie, al pari delle altre belle arti 
tutte ama di vagare o spaziare liberamente a seconda del 
vario e più o men felice genio degli artisti, e sdegna 
ogni dispotico impero; e sopratutto, ancorché si asgiri tra 
i calcoli c le misure, non soffre in verun modo di venir 
posta sotto il giogo delle tanto ai giorni nostri vantate di- 
scipline analitiche e calcolatrici. 

Dalle Rocche presso Cliiert, 10 novembre 1809. 

* Vedi Algarotti, Sap;^ìo sopra l* jéccadfrtfia iti Francia che è in Ì?omrr. 

^ / cinque Ordini di architettura di Micbrle San Micheli, rilevali 

dalle sue fabbriche, c pubblicati con quelli di Vitruvio cc. dal conto Alessandro 
Pompei, Verona 1735. 
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RACCOLTA ARTISTICA, 


OVVERO 

NOTIZIE DE’ PIÙ EGOELIENTI iRTEFIGI ITIUÀNI, 

DALLA RINASCITA DELLE ARTI 
♦ 

81KO Al TEMPI DI CASTOVA. 



Aprirà la Raccolta un Manmle storico dell’ Arte Greca, 
cui lerran dietro le Vile da Giorgio Vasari descritte, e faran 
continuazione quelle dettate dal Baldinucci, dal Malvasia, 
dal Bellori, dal Ridolfi ec. ,ec. E a fuggire il soverchio o 
rinutile, e non ripetere il già detto, sarà estratto dagli uni 
di tali scrittori quel tanto di nuovo o di più pieno che negli 
altri non è. Al testo faranno corredo note ed aggiunte oppor- 
tune, fatte, più che su’ libri a stampa ò'suUe parole d’ altriùj 
col riscontro de’ document* , e coll’ esame dèlie opere. * 

Una Prefazione, dettata dal eh. Padre Vincenzo Mar- 
chese, nome noto per altri scritti artistici, andrà innanzi al 
primo volume; nella quale saranno esposte e dichiarate le 
intenzioni e la ragione deUa presente Raccolta. 

Colle Vite del- Vasari daremo (non vano ornamento) i 
ritratti degli ArteGci, i quali oltrepasseranno il numero 
diCXXV. 

In quanti volumi sarà compresa la Raccolta ò malage- 
vole determinare anticipatamente: attesoché non per anco 
sien compiuti i molti lavori preliminari, nè ben stabilite le 
norme per gli altri storici che vengon dopo'il Vasari. Sola- 
mente dichiareremo (ed è nostro debito) che nessuno si tro- 
verà obbligato per più di dieci volumi, con il qual numero 
siam certi di poter compire te Ft(« del Vasari. 

Annunzieremo in seguito più precisamente di quanti 
volumi sarà composta la intera Raccolta, dove ci’asciunr 
Autore può stare da sé. . ' V " 

Intanto sono venuti alla luce i Tomi 1, 2 e 3. 

Tomo i, — JUanuale storico delVArte Greca. 

Tomo 3 e 3. — Le Vite de’ più eccellenti Pittori, 
V Scultori e Architetti, di Giorgio Vasari. —Volumi 1 e 11, 
con 37 Ritratti. 


Ottobre 1846. 


F. LbMonnieii. 
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